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O nise na Riissia
Gustavo Burla

Riissia, inicio do século vinte. Frio, neve por todo lado, ou ndo
seria a Rissia. As condigdes climdticas eram ainda melhores que as
politicas. O czarismo rufa do alto de um totalitarismo e cedia lugar ao
oposto, aum governo do povo para o povo. A economia era indiferente
as mudancas e pisava nos pequenos. E 0s russos preservavam a
capacidade de rir.

O riso acalma, relaxa, faz bem a quem ri e aos que O presenciam.
A gargalhada gostosa contagia o ambiente, e alivia climas tensos, ajuda
em situagoes dificeis. O riso pode ndo resolver um problema, mas ajuda
a conviver com ele e ter forgas para superd-lo. Os russos sabiam disso,
como os dramaturgos de todos os tempos também o sabiam e davam &
luz personagens que riam das condigdes desfavordveis que os cercavam.

Aos que viam de longe os tumultos que cercavam a Russia em
mil novecentos e poucos servia-se a revolta. Fernando Pessoa, indignado,
escrevia contra as atitudes do Japdo em relagio 4 Rissia na guerra de
1905, mesmo ano em que a primeira revolugdo socialista enfrentou o
czarismo. Da estima que nutria pelos russos, somada ao espanto pela
passividade dos cidadios, Alvaro de Campos comparou-os a bobos
quando escreveu “Nio sou parvo nem romancista russo, aplicado, e
romantismo, sim, mas devagar...”

Os russos riam de tudo, sabendo que niio podiam estalar os dedos
¢ mudar o mundo. Tinham que se adaptar ao que tinham, viver como

podiam e sorrir um sorriso de aceitagdo. “Ninguém pode rir no teatro se



0 estomago esta vazio.”, dizia Konstantin Stanislavski, com o seguinte
subtexto: ninguém pode ouvir o que estd sendo dito em cena com o
ronco ensurdecedor dos estomagos famintos! A partir disso, no inicio do
governo socialista, distribuia sopa as pessoas antes do espeticulo, para
que pudessem desfrutar a noite e abstrair-se de outras preocupagoes,
pelo menos durante o periodo da representagao.

O humor usado nas pegas variava conforme o autor, mas as
condig¢des sociais eram certeza no alvo das criticas. Nicolai Gogol
trabalhava com alusdes metaféricas complexas que caiam de forma mais
pesada no colo do piiblico. Maximo Gorki trazia em seus textos uma
certa transparéncia do que a sociedade se tornava. Anton Tchekhov nio
dispensava ambigiiidades e sutilezas num humor téo fino quanto penetrante.

Nio eram comedidgrafos, mas dramaturgos conscientes das
mudangas pelas quais seu povo—seu piiblico—passava, e sua genialidade
residia justamente em saber fazé-lo rir e refletir sobre sua condic¢@o no
mundo. Suas pegas nao sao especificas para um tempo, pois tratam de
situacoes universais, envolvendo sobretudo a familia e os reflexos da
sociedade sob o teto de um lar. Sdo momentos dificeis enfrentados com
graca.

Brasil, inicio do século vinte e um. Calor, suor por todos 0s poros,
ou ndo seria 0 Brasil. As condig¢Ges climaticas sdo ainda melhores do
que as politicas. O neoliberalismo ruia do alto de um imperialismo e parecia
ceder lugar ao oposto, a um governo do povo para o povo. A economia
€ indiferente as mudancas e pisa nos pequenos. E os brasileiros preservam

acapacidade de rir.

T chether, o médico das almas
Marise Mendes

Em 1860, em Taganrog, pequena cidade da Russia, nascia Anton
Tchekhov. A infancia e a adolescéncia, marcadas por tumultuados estudos
e atividades no comércio de seu pai, foram vividas em um calmo clima
provinciano e servirdo de base para sua obra literaria e teatral.

A familia se muda para Moscou em 1876, mas Tchekhov
permanece em Taganrog por mais trés anos para concluir seus estudos.
Ao juntar-se a familia, que vivia em dificuldades na capital, Tchekhov
consegue iniciar, com uma bolsa de estudos, o curso de Medicina. Para
ajudar nas despesas, comega a escrever histérias humoristicas para jornais.

Formado em 1884, a medicina, entdo sua prioridade, divide
espaco com o sucesso alcangado como escritor, ambas as esferas
configuradas a partir da busca de dignidade. Ironicamente, ao contrair
uma tuberculose, a prépria doenga passa a conviver com a tentativa da
cura e da melhoria das condigoes de vida do povo.

Com uma produgdo literdria extensa, compreendendo contos,
pequenos romances e pegas teatrais, Tchekhov vé seu trabalho
reconhecido. O retorno financeiro permite a realizagio de viagens 4 Asia
e a Europa, além da compra de uma casa de campo, na qual passa
temporadas em fung¢ao de sua tuberculose.

A primeira pega de Tchekhov a conhecer o sucesso foi A
Gaivota, representada pelo Teatro de Arte de Moscou, em 1898. Foi
um casamento perfeito entre uma nova estética teatral, tracada por

Konstantin Stanislavski e Vladimir Nemirovithi-Dantchenko, € uma



dramaturgia que privilegiava a construgdo psicologica das personagens,
a busca de um naturalismo que permitia ao ator a vivéncia de uma
realidade.

A unido entre a obra dramdtica de Tchekhov e o trabalho do
Teatro de Arte de Moscou, que tinha como simbolo uma gaivota, estende-
se por vdrios anos, através da encenacio de Tio Vénia, As trés irmds e
0 jardim das cerejeiras. Assim como em A Gaivota, este universo
dramatirgico tchekhoviano enfoca a solidao e a incomunicabilidade entre
as pessoas, revelando, em alguns momentos, a nobreza e a classe média
ruarais, incapazes de alterar seu cotidiano de imobilidade, torpor,
melancolia, desencanto.

Entretanto, a critica engajada nao € a marca da obra de Tchekhov,
que ndo se vincula a correntes filoséficas ou politicas. Desvelando o
patético, a inagdo dessas personagens, Tchekhov expde suas fraquezas,
mas através de um olhar de ternura e compaixao.

A vida amorosa de Tchekhov foi marcada por rdpidas paixdes
por atrizes e escritoras. Avesso ao casamento, acaba por sucumbir a
Olga Knipper, atriz do Teatro de Arte de Moscou, com quem se casa
em 1901. Mas a doenga afasta o casal. Ela permanece em Moscou
representando as pecas do marido e ele refugia-se em lalta, cidade
maritima. Em 1904, com a saiide cada vez mais debilitada, vai com Olga
para a Alemanha, onde vem a falecer, perpetuando-se através de uma
obra que transcendeu seu tempo e indicando, inclusive, caminhos para o

teatro de absurdo.

O wisa em I chefihon
José Luiz Ribeiro

O riso € o suporte social para aliviar a dor e desestabilizar a
opressio. A comédia sempre surge como opgdo popular porque o povo
¢é o grande desaguadouro da infelicidade dos atos governamentais.

A Ruissia, oprimida pelo czarismo e ansiando pela vinda de um
regime libertdrio, tem na crise mundial do final do século XIX um bom
motivo para rir de seus funciondrios piiblicos, dos proprietdrios e donos
do poder.

Junto ao realismo social, tdo bem representado por Maximo
Gorki, a vertente das comédias de costume procuram, na critica,
demonstrar a fragilidade de uma classe decadentes, improdutiva e
imprevidente.

Tchekhov sabe como ninguém observar a alma desta burguesia
provinciana que sonha com requintes franceses, paradigmas de um mundo
iluminista. Mas o riso ndo se ausenta nunca de sua obra. Como médico,
ele sabe que o bom humor impele a esperanga e € sustentado por ela.

Suas comédias em um ato configuram um dlbum de retrato. Sdo
tipos de época, mas impulsionados pelo mecanismo milenar da comédia.
Dos males do fumo, denuncia o discurso vazio. Um homem € convidado
para proferir uma palestra cientifica, um evento em moda no século do

cientificismo, e acaba por falar sobre suas mazelas particulares.



Em O canto do cisne um velho ator € esquecido, bébado, no
teatro e, dialogando com o ponto, faz uma revisdo de vida. Em nossa
montagem, 0 velho ator russo sofre um abrasileiramento em seu repertério.
O ébrio, velho sucesso de Vicente Celestino, recebe uma citagio especial.
Rei Lear, de Shakespeare, surge como um desabafo diante da ingratidio
do mundo. Aqui o ponto nio dita o texto, ouve a recorréncia memorial.

O pedido de casamento é uma comédia de (qui pré qué)
desentendimentos. A pretendida ignora as intengdes do pretendente e d4
uma pequena amostra do casamento como uma batalha campal.

O jubileu é a demonstragiio de tensdo entre o trabalhador
burocrético, que se esgota para sustentar a imagem do diretor do banco,
e a postura mistificadora do dirigente bancdrio. Seu contraponto é a
antecipacao do teatro de absurdo. Tchekhov tece a cena com as duas
personagens femininas monologando. Suas falas siio obstinadas e seu
discurso € unilateral. O conflito interior e a busca de uma audiéncia marcam
as figuras de Tatiana e Merchutina. O Jubileu poderia ser chamado de
uma comeédia de obstinagdes: o diretor do banco espera pela
comemoragao onde serd homenageado com recursos préprios; Jirim, o
funciondrio, tem que dar conta do relatério; Merchutina quer seu dinheiro
de volta e Tatiana quer relatar suas memoéria de viagem.

O autor desenvolve uma palheta de risos ao mostrar situagoes
cotidianas reveladas aos olhos da ironia. Existe uma pintura onde a vida
torna-se risivel e a obstinagiio um ato que envolve uma sociedade em

franca decadéncia.

U que 05 livnes nae contam
Téscia Souza

Recentemente, lendo alguns estudos sobre as vanguardas teatrais
do século XX, senti falta de referéncias a 38 importantes anos da Historia
do Espetaculo. Os textos tratavam de Artaud e seu Teatro da Crueldade,
comentavam sobre o “ator santo” e o Teatro Pobre de Grotowski,
explicavam o realismo e o método de interpretacio de Stanislavski - que
tém justamente em Anton Tchekhov seu principal autor -, dedicavam
pdginas inteiras ao teatro politico de Brecht. Mas néo falavam no teatro
ideolGgico nem no trabalho de resisténcia e cidadania desenvolvido pelo
Grupo Divulgacio.

Nio havia nos livros, por exemplo, qualquer mengio aos
estudantes da antiga Faculdade de Filosofia e Letras que, em 1966,
reuniram-se para estudar teatro e apresentar ao ptiblico seu Amorem
verso e cangdo. Ou ao grupo universitdrio que adotou o poeta Federico
Garcia Lorca como padrinho e se batizou Centro de Estudos Teatrais,
num drible & censura que se estenderia por quase metade de sua existéncia,
enfrentando os absurdos da ditadura militar com lengos brancos na boca
e uma esperanga clara em dias melhores.

Nio existem teéricos que compreendam o que leva um grupo a
dedicar-se a sua “aldeia”, propondo-se ser o reflexo das angustias e

conflitos de sua prépria comunidade. Ou palavras que descrevam



trabalhos como o Workshop de Interpretagio para a Terceira ldade,
pioneiro pela metodologia com que € realizado e pela proposta de resgate
da memdria num pais que nao respeita seus velhos. Sequer encontra-se
no mundo alguém que seja capaz de escrever sobre iniciativas como a
Escola de Espectador, que leva gratuitamente ao teatro criangas e
adolescentes de escolas piblicas e comunidades carentes. Alids,
gratuitamente ndo. A gratificagdo estd em, mais que formar puiblico, formar
cidadios.

Tanto o Workshop quanto a Escola de Espectador sdo projetos
de extensdo desenvolvidos pelo Centro de Estudos Teatrais e pela
Universidade Federal de Juiz de Fora que visam o envolvimento académico
com os reais problemas da sociedade. O primeiro teve inicio em 1994,
com a montagem da peca Minha sogra € da policia, e nesses 10 anos
mesclou teatro, musica e poesia, objetivando a transformacao de seus
participantes. Jd o segundo, ao possibilitar o acesso livre aos espetaculos
do Divulgacio, além das exposigdes do Museu de Cultura Popular e da
Galeria de Arte, concretiza-se como um importante passo no sentido da
democratizagio da cultura.

Pode ndo estar nos livros, mas com certeza estd marcado em
cada um que passou por esta escola como integrante, platéia ou,
simplesmente, como amigo. Estd na vida de todos que aqui compartilharam
risos, lagrimas e emogOes. Para esses, as palavras pouco importam. Belas

histérias, mais que para serem lidas, foram feitas para serem vividas.

Divubgagac: per um Jeatre de (lute
Mircia Falabella

Tantos escritores encontraram na dramaturgia a maneira perfeita
para contar e transmiltir suas idéias. E, desde a criagio dos primeiros
textos dialogados, quantas obras entraram para a histéria, imortalizando
tramas, personagens e autores. Uma conquista s possivel pela
encarnacao viva do texto pela cena. Por isso, Tchekhov se tornou
Tchekhov para o teatro, porque em seu caminho encontrou o Teatro de
Arte de Moscou, dirigido por Stanislavski e Dantchenko.

Alguns textos do dramaturgo ji haviam sido encenados,
anteriormente, sem grande sucesso. Mas € através da companhia russa
que texto e cena se articulam como um eficaz instrumento pela efetivagao
de uma identidade nacional, construida pelo viés cénico, transformando
esses artistas em personagens fundamentais para a histéria do teatro
contemporineo, estabelecendo um novo estilo de discurso dramatico.
Para o Divulgacio, reencontrar Tchekhov € celebrar sua esséncia, uma
vez que sua identidade de grupo se constréi, entre outras influéncias, a
partir dos preceitos e das estratégias basicas definidas pelo Teatro de
Arte de Moscou.

Se, por uma lado, a identidade de um grupo se estabelece por
suas opgoes estéticas, poéticas e ideoldgicas, por outro ela também se
constroi a partir das condigGes e das relagoes de trabalho que determinam

a organizagdo grupal, permitindo a sua sobrevivéncia e gerando as



condi¢oes essenciais para o desenvolvimento de uma companhia estavel,
com uma produgao teatral sistemdtica.

Assim, muitas das principais diretrizes do Divulgacao, tanto
estéticas quanto organizacionais, estao inspiradas no Teatro de Arte de
Moscou. Em primeiro lugar, a op¢io por ser um ensemble artistico, isto
€, uma companhia em que os préprios integrantes do grupo sio os
responsdveis pela materializagao da peca, participando de toda a
produgdo do espetaculo, criando com isso um ator total, com o dominio
pleno de sua arte; a realizagio de pesquisas para a fundamentagao de
suas encenagoes, tanto no ambito tedrico quanto pritico; a construgio
de um repert6rio, visando atender a seus anseios estéticos e ideologicos;
a formagdo de um piblico, a partir de um trabalho sistemético, buscando
a popularizagio do teatro. E, principalmente, o Divulgagéo encontrou na
companhia russa as bases €ticas e disciplinares de seu fazer teatral. Entre
esses preceitos estd a célebre idéia de que o ator deve amar o teatro em
Si mesmo e nAo a si mesmo no teatro.

Sdo esses alguns dos aspectos basicos que norteiam o nosso
exercicio cénico e que definem a nossa identidade teatral. Um trabalho
realizado com retiddo, com paixio e com honestidade para com a nossa
arte, com a nossa casa, com a nossa cidade, com o nosso ptiblico. Um
caminho de desafios e buscas, de esperanca e aplauso, de riso e de
ldgrima. O palco € nossa tribuna, o teatro € nossa fé. E, assim, cavalgando

em sonhos resistimos. Essa é a nossa verdade!

O piiblico fala sobre o Divulgacao

“E um grupo teatral forte, consolidado, surpreendente. Trabalha questdes
socioculturais com compromisso € responsabilidade.”
Claudia Rodrigues Castro, 35, professora universitdria

“Hoje escutei algo que me chamou a ateng¢fio: um jovem chamou outros
jovens para assistirem a pega ao invés de jogar sinuca. Isso € divulgagdo.”
Mircia da Fonseca Motta Rodrigues, 42, dona de casa

“A nau persistente que navega contra a falta de apoio e incentivos culturais

de nossa regido.”
André M. de Abreu, 32, estudante

“Siio personagens reais, vivendo de suas fantasias, trazendo alegrias,
medos e ilusdes, que se transformam quando seus personagens entram
em cena. Porque quando os personagens se misturam, 0 mundo real nao
existe mais. Através de risos e l4grimas conseguem arrancar do piblico
toda a emogao desejada. E os aplausos ddo ao final uma mistura de
satisfagdo e alegria de um trabalho tdo maravilhoso que € o de
representar.”

Carmem Duarte, 36, secretdria

“O préprio nome do grupo jd expde a sua intengdo: a divulgagao da arte.
E é gracas a ele que ela (a arte) pode estar ao alcance de muitos.”
Angela Leitdo Micheli, 25, cirurgid-dentista

“0 grupo é como contar um pouco da histéria de inimeras vidas, que
crescem alimentando a magia pelo teatro. O grupo nos traz o prazer de
ver o teatro, nos traz a cultura.”

Amanda Martins Oliveira Costa, 13, estudante

“Um \ erdadeiro baluarte da cultura em nossa cidade.”
Sebastiio Moreira do Nascimento, 63, autbnomo



“E a obra mais valiosa de Juiz de Fora. Nos promove emogiio impossivel
de descrever com palavras.”
Jaqueline Bastos Silveira, 21, artista plastica

“Idealismo e competéncia aliados em prol da cultura, no sentido mais
artistico que a palavra pode ter.”
Fabiola Dias Costa, 26, jornalista

“Dedicado, belo, merecedor de aplausos! Preserva a magia e encanto
do bom teatro.”
Raquel Ferreira Simiqueli, 22, estudante

“Acredito neste trabalho maduro, critico, consciente, que nos passa
formagdo e informagao.”
Elias de Oliveira Balena, 48, pintor

“Toda a tentativa de divulgar a arte (principalmente entre criangas) €
extremamente importante para o progresso e para o incentivo a busca

do conhecimento.”
Fernanda H. Dias, 20, professora

“Muito interessante e versitil, o que ndo nos faz enjoar de suas pecas
pois elas sao muito criativas. Usam de linguagem popular e sempre
aproveitam para criticar algo no sistema ou na vida.”

Paulamar Rodrigues, 23, assistente administrativo

“0 grupo tornou-se a maior expressao teatral da cidade, popularizando
aarte com espeticulos inesqueciveis.”
Elisabeth Marsha de Souza Saraiva, 39, funciondria piiblica

“E um grupo de raizes culturais fortes, com trabalhos de excelente
qualidade e firme engajamento na promogdo da cultura local.”
Luis Carlos L. Carpinetti, 38, professor universitrio
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OUTROS ESPETACULOS

Cancioneiro de Lampiao Nerthan Macedo
O urso Tchekov

Bodas de Sangue Garcia Lorca
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Pequenos burgueses Maximo Gorki
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Escola de mulheres Moliere

Escorial Ghelderode
Romanceiro da Inconfidéncia Cecilia Meireles
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A morta Oswald de Andrade
O patinho torto Coelho Netto
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As criadas Jean Genet
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Caligula Albert Camus
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Pedreira das almas Jorge Andrade
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O estado de sitio Albert Camus
Boca do inferno Marcus Vinicius
A mandrigora Magquiavel

O rei da vela Oswald de Andrade
Como se fazia um deputado Franca Jinior
Dr.Getilio,sua vida e sua gléria Dias Gomes/F.Gullar
O jardim das cerejeiras Tchekhov

Esta noite se improvisa Pirandello

O inspetor geral Nicolai Gogol

Fausto

Giranca

A casa de Bernarda Alba
Gritomudo

As aventuras do tio Patinhas
A aurora da minha vida
Canga

O mercador de Veneza

O santo milagroso

Rasto atris

Erasempre primeiro deabril
Todomundo

Edipo-Rei

O burgués fidalgo

Vereda da salvacao

Il teatro comico

Como se come um homem
A torre em concurso

O homem e o cavalo

A escada de Jacé
Cervantina

O devoto

O principe rufidao

Viva a Nau Catarineta

Os ossos do barao
Giranca (II)

O ultimo portal
Botanagua

A trupe da Paz

Senhora na Boca do Lixo
Z¢ das Cova e Dona Morte
O Circulo de Giz

O canto do cisne

Goéthe
José Luiz Ribeiro
Garcia Lorca
José Luiz Ribeiro
Augusto Boal
Naum Alves de Souza
José Luiz Ribeiro
William Shakespeare
Lauro César Muniz
Jorge Andrade
José Luiz Ribeiro
José Luiz Ribeiro
Sofocles
Moliere
Jorge Andrade
Carlo Goldoni
S. Mrozek
J. Manuel de Macedo
Oswald de Andrade
José Luiz Ribeiro
Miguel de Cervantes
José Luiz Ribeiro
José Luiz Ribeiro
Altimar Pimentel
Jorge Andrade
José Luiz Ribeiro
José Luiz Ribeiro
José Luiz Ribeiro
José Luiz Ribeiro
Jorge Andrade
José Luiz Ribeiro
Brecht/ Ribeiro
Anton Tchekhov
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