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“Que tempos medonhos chegam,
depois de tao dura prova?
Quem vai saber, no futuro
O que se aprova ou reprova?

De que alma é que vai ser feita
essa humanidade nova?”’

Cecilia Meireles



O
escritor
da diferenca

Jorge Andrade é um poeta organizado e nem por isto menos poeta; talvez mais,
porque comegou por viver a poesia sem o saber @ sé6 muito mais tarde, quando poderia
estourar, ou entdo tomar um navio e se perder pelo mundo, foi que encontrou o rumo do
teatro:

Senti-me no comego de uma grande busca, perto de algo terrivel. O mundo
parou e transformei-me em um homem diante de sua razdo. Foi ai que a per-
gunta brotou pela primeira vez: Quem sou eu? Quem? Era o canto que come-
Gava, I;ntao, minha verdade saiu da terra, cresceu e ultrapassou a mata.
Percebi... como devia ser maravilhoso compreender, interpretar e transmi-
tirl Partir da minha casa, minha gente, de mim mesmo. .. e chegar ao signi-
ficado de tudo, tendo como instrumentos de trabalho apenas as palavras e
a vontade. N&o usar nenhum suor a nio ser o meu. Nenhum brago, além
dos meus. Nenhuma inteligéncia exceto a minha. Isto era ser livre! Eu me
comunijcarial Seria tudo!

afirma Vicente, personagem de Rasto atrés (p. 486). E por isto, de tanto olhar o céu,
Aluizio Jorge Andrade Franco, nascido em Barretos, em 21 de maio de 1922, primogéni-
to dos fazendeiros Ignéacio Lima Franco e Albertina Andrade Franco, neto de grandes
proprietérios rurais, descendente dos Junqueira do Sul de Minas, deixou vazio o quadro
que deveria conter seu diploma de advogado, renunciou ac compromisso com a terra
herdada e partiu, em busca do navio ancorado em Santos e que o levaria ao mundo fan-
tastico de seus sonhos. No meio do caminho, entretanto, encontrou O anjo de pedra de
Tennessee Williams, encenado pelo TBC e, depois de uma longa conversa com Cacil-
da Becker, acebou trocando as aventuras maritimas pela Escola de Arte Dramética de
Alfredo Mesquita onde, durante gquatro anos estudou a técnica do dramaturgo.

Ainda estudante tem sua primeira peca, O telescépio, premiada. Confronto entre
geragdes, entre os valores rurais e a dilapidacdo dos bens pela atragdo urbana, come-
caria al a pulsdo da extrema necessidade de encontrar, no palco, a palavra que fizesse
nascer o didlogo, até entdo impossivel, com o pai — a olhar o mundo de leis imutaveis
das estrelas, enquanto na terra, os homens lutam eternamente para transformar as leis.
No siléncio ansioso dos dois, a palavra de abertura se da depois da estréia feliz de A
moratéria, na longa caminhada quieta pela noite:
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“Eu nfio sabla, meu filho; agora compreendo, "

O tempo dos grandes cafezais tinha acabado, ... ficaram contudo a lavoura
e os rebanhos no ar. E a poesia constitui uma forma desses bens nfio fungiveis, por isso
menos abstrato”, diz Carlos Drummond de Andrade em “O fazendeiro do ar". No pano-
rama sempre mutdvel do céu que o menino Jorge gostava de fixar, ficaram gravadas.
as impressées de um passado que construiu um mundo, um pais, um estado, uma cidade.
Era so estirar as antenas e capta-los. Fol o que fez.

Quando se langou no mundo, nfo foi mais na rota indecisa de um cargueiro
qualquer. O destino era os Estados Unidos, o objetivo estudar dramaturgia. Mas o ca-
minho da volta foi quase imediato. Bastou ouvir o conselho de Arthur Miller: “Volte para
0 seu pais e procure descobrir por que os homens sio o que sio, e n&o o que gostariam
de ser, e escreva sobre a diferenga”. Aqui, descobriu que sé poderia escrever sobre
O que paraiva no ar — neste ar que & vida e sufocagio — sobre o que decifrara, sem
saber, nas nuvens de Barretos, pois “para se escrever sobre um meio, & necessario
senti-lo até no sangue, e ndo poder viver nele. Assim como para escrever sobre um
ser humano é necessdrio compreendé-lo a ponto de amé-lo... e ndo poder fazer nada
por ele — s vezes nem mesmo suporta-lo.”

Comeca afl uma obra que & um ciclo, onde as raizes de Sdo Paulo e do proprio
povo brasileiro tecem uma trama de sustentagio a partir da visdo lembrada da caravela
de Martim Afonso. Dela emerge a arvore, resumo césmico que se liga A terra e evolui
para o ar com seus bragos tentando abragar o infinito, e o tempo marcado pelo relogio
— um tempo irreversivel que faz do passade “um monstro”, — e de Marta, a geradora
da nacionalidade, fechando-se em Martiniano — o menino que tem o rosto de cada um. O
ciclo & tematico, nfio obedece a cronologia da obra publicada, mas articula-se numa
estrutura que desvenda raizes e que mantém uma tensdo interna cuja forga maior ndo &
sequer a universalidade vislumbrada, mas, principalmente a honestidade da busca.

Tanto em Pedreira das Almas quanto em As Confrarias a decadéncia social
gerada pelo fim do periodo 4ureo da mineragdo, a decomposigio dos corpos evolui
com a decomposicdo dos valores humanos gerados pela crise. Desta imagem central,
entretanto, levanta-se uma diferenga: se em Pedreira das Almas (escrita primeiro), a
exposi¢do do caddver & compulséria, s6 podendo ser substituida pela delagéo, em As
Confrarias ela é duplicada (sdo dois cadéveres — o de Sebastifio e o de José) e o de-
sejo de Marta — para que o corpo morto do filho sirva de ligo aos vivos. E no percurso
da mée em busca da sepultura para o filho, as confrarias, que reiinem as diferentes classes
sociais se desmascaram, revelam seus vicios: a podridde do cadéaver faz despertar as
podridées dos vivos.

A personagem mais importante da peca, depois de Marta, & José, o morto —
um ator. O ciclo dramético inicia-se com a exaltagBo do ator e do jogo cénico, através
do qual se evocard o passado ou se lhe conjurard a presenga. E encerra-se com a
focalizagdo do dramaturgo, chamando e materalizando vultos histéricos (© Sumidouro)”.

Meu filho sabia que & dificil lutar pelos outros; que tudo que & injusto, &
injusto para todos! Com a personagem que escolheu ser... atirou-se con-
tra a ameaga do mundo e tentou se defender, defendendo vocés

pois,

Que sentido teria a arte de meu filho, se nfio levasse aos outros a com-
preensfo da angulstia que sentem ? Se nfo mostrasse aos que lutam, em
nome do que estio lutando ?

afirma Marta ém As Confrarias. Agora, o caddver permanece no adro, Revelou todos
os verdadeiros rostos, ndo se oculta na igreja de Pedreira; também o dramaturgo entor-
nou a taga que vinha se enchendo de sofrimento e incompreensfio, injustiga @ conivéncia,

Se da cidadela revoltosa de Pedreira partiu um povo esperangoso para as terras
roxas e férteis do planalto, A moratéria revela, em contraponto de passado recente e pre-
sente desolador, a crise da queda da aristocracia cafeeira. O passado continua a atrair
e a fazenda com sua ampliddo é um crave encravado na dificuldade de adaptagiio 4 nova
vida urbana. A fazenda ndo existe concretamente. Esta evidente demais na memoéria para
se corporificar. O jogo dos contrastes, o vai-e-vem de passado e presente asseguram a
tensdo. No mais é a realidade de descobrir, como Marcelo, que “néo fazemos mais parle
de nada, que nosso mundo estd irremediavelmente destruido. Se voltissemos para a fa-
zenda tornariamos a perdé-la. As regras para viver sdo outras, regras que ndo com-
preendemos, nem aceitamos. O mundo, as pessoas, tudo. Tudo agora é diferente. Tudo
mudou. S nés é que ndo. Estamos apenas morrendo lentamente. Mais um pouco e fica-
remos como aquele galho de jabuticabeira: secos! secos!”

Para 0s que resistiram & crise, restou O telescépio, e a possibilidade de, olhan-
do as estrelas, nfo enxergar as transformagBes do mundo daqui de baixo. Quando des-
viam a vista do firmamento, descobrem a luta dos filhos e que “Qualquer manhd dessas
acordo e dou com cerca de arame na beirada da cama. E de arame farpado. J& dividi<
ram tudo...”

Vereda da salvacéo estd no sangue, na descoberta da terrivel equagio a que
estavam submetidos os homens de sua terra: "o que tinham direito a receber da vida e
o que reaimente recebiam. A diferenga formava uma muralha que emparedava, na mes-
ma injustica, fazendeiros e colonos”. Da vida no mundo sem esperanga de melhora, o
misticismo apontou a vereda de uma salvagfo longe dele. A crueza do massacre, o eter-
no problema do medo e da delag8o formando um circulo vicioso que embaralha @ homem
numa teia de lobo do irmfo, a crueza do valor nenhum dado & vida, de um lado e de ou-
tro, =80 apenas a constatagdo desta equagio — a equag8o dos injustigados.

Se o misticismo arrastou Joaquim, o sonho do passado arrasta Noémia, a Senho-
ra na boca do lixo, a se refugiar de um mundo que sua redoma aristocratica quebrada nfio
permite decifrar, mostrando sob duas diferentes uma mesma escala de valores. "A pega,
liicida na andlise das situagbes, das personagens e das idéias, aponta as injustigas so-
ciais, os dois pesos com que os representantes da lei tratam os filhos de ninguém e og
fidalgos. De forte teor satirico e polémico, a obra n8c nega, ainda assim, a simpatia hu-
mana caracteristica do autor, que torna amordveis, mesmo as personagens visadas pela
critica’, afirma Anatol Rosenfeld.

Na voragem da decadéncia aristocratica situam-se ainda Os ossos do barfio @
A escada. A cidade é agora uma realidade. Da fazenda resta o orgulho de uma raga ox-
tinta, e a lembranga francamente alienatoria. O passado pesa e sufoca como a presenga
dos pais velhos, que nfo conseguem encarar a realidade e acabam por atravancar a vida
dos filhos. Os filhos enrijeceram na luta pela vida. A industrializag@o padronizou, os imi-
grantes se integram: o mundo é uma pequena aldeia cruel que instala, em meio do con-
creto, a lei das selvas. O relégio corre vertiginosamente e suas badaladas repetem o slo-
gan "“time is money”. O dinheiro compra o proprio passado — U(nica reliquia intocével até
entdo.

A arrancada do progresso e a pressa da vida obrigam a uma caminhada Rasto
atrds. Volta Vicente a Jaborandi de O telescdpio, e ali deixa falar a meméria do antes @
2 do agora. O dramaturgo se pensa e pensa a obra em realizagdo. Seus olhos estiio aber-
tos, sua mente licida — licida bastante para ndo aceitar simplesmente as regras do jogo,
lucida bastante para n&o resistir a0 sonho, 4 meméria, 4 realidade, 4 mesma constancia
de injustica e incompreensdo :



“Pediram. Disseram-me, inclusive. que ndo me preocupasse com nada, dei-
xasse a imaginagio correr. Agora, vém me dizer que o espetaculo vai ficar
numa fabula; que teatro, neste pais & diversdo para uma elite que néo esta
interessada em resolver problemas.

pois,

... Enquanto nfio se encarar o teatro como manifestagéo cultural serd sem-
pre assim...

No fim da trilha rasto atrds existe o Sumidoure, onde o dramaturgo ressuscita o
passado, com seus vultos origindrios. Ali & também o ponto de encontro do poeta com
o ator, fechando também o ciclo teatral, numa profisséo de f&. “O palco, isto &, o escri-
trio onde Vicente escreve a pega torna-se o “espago interno” da mente do autor e den-
tro deste espago mental, como nos sonhos, o proprio escritor ou sonhador, juntamente
com os personagens histéricos evocados e cenicamente materializados. O processo se
assemelha, (...) ao de Rasto atras, titulo que ressalta os recuos temporais na conscién-
cla do dramaturgo Vicente, a caga as raizes, a volta sobre os proprios passos até aos
Iniclos do século, a ponto de surgirem simultaneamente vivos, o Vicente crianga ao lado
do adulto, processo de fuso e supressfBo dos tempos, mercé do qual o plblico & por
nssim dizer forgado a experimentar a presenca torturante do passado no momento atual.”
(Anatol Rcsenfeld.)

Jorge Andrade se tornou, portanto, nesta trajetéria que se desprendeu da arvore
que & o passado, o homem do mundo, o dramaturgo de um tempo de espera na justiga,
que procura tecer com os exemplos do passado, um quadro que alerte aos homens quan-
to ao futuro. Lembrando as lutas e as ruinas ciclicas que o desvio pode acarretar, levanta
sum voz consciente num trabalho paciente que se exige e exige de todos, ndo o grito em
viio perdido no préprio desgaste da voz, mas o tear de José a mostrar aos homens o sen-
tido da prépria luta.
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a
espera de

Pedreira das Almas

Na busca de um niicleo identificador da desmedida de cada geragéio, o teatro
tem se mostrado o catalisador ideal das forgas geradoras do conflito vital que move as
transformagdes. Ideal porque vive exatamente da contradigdo, da transitoriedade, porque
simboliza, porque vive concretamente daquilo que néo diz. Por isto Ihe é permitido desen-
volver-se no tempo, integrando as diferengas e promoventlo a sintese histérica.

O teatro contemporéneo vem procurando, cada vez mais, aproximar-se de um
ritual mitico originario, magico, instalando o que Peter Brook chama de Teatro Sagrado,
ou seja, "o teatro do invisivel-tornado-visivel: o conceito de que um palco & um lugar onde
o invisivel pode aparecer”. Artaud faz coincidir o nascimento do teatro com a crise vital
desencadeada pela peste, aquele momento em que todos os gestos indteis se apre-
sentam como bruscamente essenciais, quando todas as estruturas escapam ao controle: do
organismo ao Estado. E enquanto Grotowski promove o “ator-sante”, Gordon Cralg a
grande marionete, Brecht fala & razdo, Arrabal cria um “teatro-panico”, lonesco revela a
perplexidade e Beckett acaba por suprimir a prépria palavra em razfio apenas do meca-
nismo cénico, o teatro vive um momento fértil, porque busca.

Dentro da vida ainda vacilante do teatro brasileiro, a busca é de raizes o de
formas. Pedreira das almas é ai um dos poucos textos a que se poderia atribulr uma
missdo sagrada de tornar visivel o invisivel. Integrada num ciclo de definigio da na-
cionalidade, insere-se na historicidade e transcende os limites temporais de uma sin-
cronia cerceadora para se revelar perfeitamente integrada a um momento sécio-cultural
de transico, de contestacfio de valores, de descaminhos e procuras. No NAO articula-
do por Pedreira aos valores da morte, brota o SIM vital que conduzira ao vale.

Tragédia do tempo e da esperanga de futuro, ela articula as oposigdes funda-
mentais do estar-no-mundo, alertando o homem sobre o perigo representado por seus
préprios monumentos, pela gléria passada a camuflar com seu brilho falso a rola de
passagem para o futuro.

O sangue jorrou do corpo imolado de Martliniano @ lavou as pedras do adro
da igreja de Pedreira, fazendo engrossar, na mente de todos, as dguas barrentas do ri-
beirdo do Rosédrio. Nele ganhou-se Gabriel em rito purificador, emergido do fundo da
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gruta de Sio Tomé. Tocou a chaga da injustica social e fez o gesto da aspera — ain-
da nfio o da restauragfio absoluta da justica. S6 a vida cruenta gerada da Iimolago
tornou possivel a resisténcia de Pedreira. Durante toda a pecga, o cadéver oculto na
Igreja esteve presente, bandeira desfraldada de um tempo de injustica, novo simbolo
criado em sacrificio.

A vereda no vale, as terras férteis, visfo onirica concretizada acabou por se
sobrepor & consisténcia visivel e tangivel dos rochedos, unindo este povo sitiado. Os
mortos lutaram com os vivos, almas penadas vagaram na noite fria assustando soldados
Indefesos. E a lei injusta foi impotente para aplacar o vendaval de esperanga que as-
solou Pedreira quando a porta do templo-sepultura se abriu na ameaga de mostrar seu
rosto temivel, E o carrasco recuou.

O siléncio de Urbana foi a palavra mais forte — a decisiva. A morte de Mar-
tinlano, o sopro vital. A opressdo gerou a forga repentina e inesperada da resist&ncia
revoltosa. Gabriel deixou atrds de si o individuo. Mariana se tornou guardii de um pas-
sado ndo mais destruidor, porque conscientizado de seu status de monumento. Instau-
rou-se o tempo fértil da reversibilidade.

Entretanto o mistério existencial ndo foi resolvido. Vasconcelos e os soldados
— simbolos do poder injusto — n&o foram vencidos, fugiram por entre os rochedos e a
solugio apresentada sustenta-se na mentira: “Direi... na capital da Provincia... que
Gabriel morreu!” N&o existe, portanto, ainda, a restauragiio da ordem comprometida,
mas o conflito foi afastado, suspenso. O Vale & o sitio da espera. Contra a forga do
oponente, os argumentos da inteligéncia ndo sdo decisivos. E preciso esperar pelo
tempo da armadilha. Gabriel-Moisés nfo atingird propriamente a terra-prometida, mas
uma miragem de tranqlilidade e paz em meio ao deserto implacavel de uma ordem es-
quecida do homem.

10

O
mundo cinzento

de Pedreira

Pedreira das almas & um foco de resisténcia tdo forte e indomavel quanto @
propria Urbana — espectro humano presente naquela soliddo cinzenta e bruta, aparen-
temente estatica, mas que guarda em si a forga sobredeterminante da revolta latente.

Entretanto, & um movimento de retro-agBo no sentido de um passado cujas ori-
gens se estruturam em valores cadentes. E a cidadela de um tempo sagrado irreversl-
vel, como se toda a vida se desenrolasse durante a efemeridade eterna de uma cele-
br?;:ﬁo ritual, em que se imolasse um futuro a descortinar no horizonte plano e fugidio do
vaie.

Do fundo da gruta mégica, com seus “sinais estranhos” e seu nicho, o ouro
verdadeiro se transformou em lembranga repressora que anulou o cerne da revolta pa-
ra se fixar na gloria fugaz dos titulos que acabaram por engolir os proprios gestos da
luta humana para se fixarem irremediavelmente como ornamento de lapides esvaziadas,
Petrificada recordagdo esquecida do saque, revela-se em cegueira do préprio solo exau-
rido e incapaz de sustentar a vida. Abrigo da natureza, (tero que gerou a cidade com
seu testemunho oracular de beneplicito, a gruta tem como novo félego de vida abrigar o
revoltoso, o estrangeiro 4 cidade de Urbana, o arauto de um tempo que se contrapde A
rigidez da pedra: tempo da &gua que escorre. Do fundo de sua escuriddo protetora,
Gabriel péde esperar a imolagdo purificadora da unificagdo para, entio, conduzir o po-
vo a esta vereda no vale, onde a vida potenciada estava & espera do homem para re-
nascer, terminada gestagdo, chegado parto.

Centro umbilical, cerne catalisador das laténcias do passado na rota do futu-
ro, ndo é a igreja, mas a gruta que se mantém sentinela acesa do verdadeiro presente
eterno do tempo mitico originario, ardendo definitivamente na instalagéo fugaz do tem-
po humano. Pois serd, mais uma vez, dali que emergird o fundador da nova pélis. De
suas galerias que rasgam o solo em dez portas sobre a cidade, sintetizando a totall-
dade do universo, escoa o odor de vida desprendido do sonho de Gabriel, entorpecendo
os guardides da resisténcia do passado e assomando como uma epidemia que enfraque-
cera e expulsara o inimigo, instalando, finalmente, a forga salvadora.
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A igreja & o artificio, o templo oco, o falso simbolo de uma religiio aparente
que encantou com seu esplendor brilhante de ouro sem lastro e exerceu, enguanto pbde,
seu poder alienador de consciéncias. O verdadeiro templo de cuja era renascem os ho-
mens, brotou, integrador, do nicho, onde Sfio Tomé restaurado colocou o dedo dos ho-
mens na chaga aberta e concreta de um cosmos violado e ferido em sua aspiragiio su-
prema de justica no mundo.

Cabe a Gabriel, o guia, abrir as portas que o sonho do passado fechou en-
clausurando a cidade, e deixar descortinar o ar do vale, construindo veredas em mais
saldas para o sopro avassalador de futuro que assola este presente de revolta sufocada
pela forga opressora. A visdo do futuro é a da figueira insistente em cuja sombra repou-
sa o cordeiro imolado e cujos frutos alimentaro o lavrador cuidadoso da terra fértil.
Figueira centendria, debrugada sobre as Aguas do rio em seu insistente renovar-se num
fluxo que irriga a terra de onde o homem extraird o péo, sem medo do suor que escor-
re, @ de cuja seguranga se delineara a imagem da mulher a tecer o agasalho da solidio
na espera fértil do abrago que assegurard o futuro da terra fecundada. O amanhi nfo
mais depender4d da pedra, mas da terra-mde em sua disputa instauradora com o mundo,
da qual explodira a obra humana.

Quebrada a redoma, instalado o perigo, cresce a aventura da vida com a rup-
tura da pedra-lapide. E o odor da morte esposard o odor da vida latente no sonho do
devir, e os viandantes do vale partirio integrados pela experiéncia do excessivo, visdo
sentida e pensada da deformacio cadavérica de onde emergiu, grandiosa, a certeza da
partida.

Do alto de sua falsa cidadela, uma Urbana-simbolo-da-pedra, nome em lapide
sem terra, acionadora da renovagdo do ciclo da natureza, se debrugou na tentativa de
fazer do futuro um retorno ao passado. Banhando-se no sangue do cordeiro imolado —
sangue, torrente fluvial de um tempo nove — péde, enfim, se transformar na muralha de
siléncio que defendera o futuro. Polinice exposto novamente, Martininano é a vitima de
um sacrificio pela renovagiio, é aquele que se oferece decididamente & baioneta de um
tempo histdrico injusto, fazendo-se estandarte desfraldado do Novo Tempo.

Ha um tempo de desmedida pairando sobre Pedreira ac se instalar o momento
do sacrificio. Sobre o cadaver que se decompde, revelando o rosto da morte, a dor in-
dividual de Urbana cresce em sofrimento coletivo, igualande a todos num mesmo jorro
de lagrimas que engrossard as &guas barrentas do Rosério. No "alto” tirdnico, esta a
falsa igreja de Urbana. No fundo da gruta, a rota do vale originario, o caminho da ter-
ra. A sua volta, os homens se dividiram, os soldados se assombraram, a coragem da
forca esmoreceu, diante de mées, filhas, noivas e esposas que, erguendo um pranto so-
litario pelas galerias subterraneas, criaram uma estratégia de terror e envolvimento e
sacudiram os carceres noturnos.

Num tempo igual a este, Gabriel assistiu ao sacrificio de sua familia. Desta lem-
branga inundou o povo de Pedreira com aquela forga que constroi os herdis rebeldes.
Da revolugdo frustrada trouxe as marcas que sempre conviveram com os injusticados.
E todos compreenderam que seu processo resultaria no processo de todos, que sua ses-
maria sagrada seria a terra de todos. E o passado readquiriu, finalmente, sua forga ori-
ginaria de luta dos homens por sua cidade humana; anulando-se a falsa imagem da re-
peticdo tirAnica, da lei indesvidvel. De nada adianta respeitar a ordem opressora, se
ela sempre se esqueceu do homem; nada significa a igreja de Urbana se se transformou
no templo da morte sem ressurreigdo. Religifio e Estado inebriaram-se no préprio bri-
lho e se esqueceram da forga humana que os ergueu. Serad do centro deste esqueci-
mento que brotard o NAO de Pedreira revoltada.
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A Necessidade é histérica e j4 gastou sua energia bélica. No campo de bata-
lha, o inimigo venceu. Resta o disfarce, a caminhada de espera do tempo da armadilha.
O destino de Pedreira nio pode se sobrepor ao destino de seu povo, ou estariam Inver-
tidos todos os simbolos que o homem criou e por que morreu. Permanecer significa
conivéncia, e o herdi conivente se faz anti-heréi. E preciso abandonar Pedreira e, com
ela, Mariana — o amor do homem. Ele ndo se pertence mais, a partir do momento em
que seu sonho foi compartilhado e sua forga de resisténcia, tal como a peste, contami-
nou a todos. Agora seu destino & incontrolavel — ele é o condutor do rebanho que pro-
cura pastagens verdes de futuro. O sangue de Martiniano, derramado por ele em pe-
dras de Pedreira, escorre inexoravelmente, tragando a rota do vale e, apenas, o emer-
gido da gruta é capaz de enxergé-la.

Tal como Antigone, Mariana & a noiva cujo himeneu é o préprio timulo, sepul-
tada viva numa pedreira, semente plantada na rocha. Dividida entre Urbana e Gabrlel,
atingiu cedo demais o vale de lagrimas que desabou sobre Pedreira. Atraida ao interior
do templo-tdmulo, convivendo com a face da morte, ela ndo teve tempo de integra-la &
vida. Como a esposa de Lot, petrificada, ela s6 pdde reter a imagem do retrocesso que
acabou por erguer o desequilibrio fatal. Sucumbe com a cidade, herdeira natural de Ur-
bana, morta-viva a vagar pelas trilhas escavadas, Cérbero decepado e despedido, covel-
ro sem tarefa nruma cidade sem vivos. De agora em diante, o futuro nfio a encontrard a
tecer o abrigo dos viandantes, mas a recuperar mortalhas indteis. Presa de invisivels
erinias, seu destino & o do herdi perseguido, de bragos fracos para o gesto de vinganga.
O anatema desfechado, bumerang acionado, acaba por atingi-la. E Mariana permanacerd
em Pedreira das Almas.
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Revolucdo de 1842

em Minas Gerais

Maria José Féres Ribeiro

I — INTRODUGAO

O processo histérico brasileiro vem se concentrando, desde a colénia, nas
méos de uma elite dominante.

A chamada "Histéria Oficial”, conservadora, voltada ao personalismo, ampla-
mente fatual e, portanto, desligada da din&mica das estruturas sociais, apresen-
tando uma Histéria do Brasil caracterizada, fundamentalmente, pela passividade e au-
séncia de movimentos revoluciondrios sangrentos. Apresenta-se uma visfo inteiramente
linear da Histéria em que o remanejamentc das facgbes dominantes no poder se faz
num estado de calmaria e compreenséo.

Entretanto, numa visfio voltada realmente para a dindmica e as transformagles
da sociedade como um todo, fica claro que os fatos ndo aconteceram realmente assim.
A Histéria do Brasil & um processo de luta, onde se evidenciam opressores e oprimidos
e em que a elite dominante consegue esmagar as camadas subalternas. O grande pro-
blema é que, na maioria das vezes, a Histéria é contada por um lado: o dos opressores.

As revoltas, os levantes, as tentativas de revoluglo estio presentes no proces-
s0 historico brasileiro desde a época colonial. O século XIX, a comegar pela Indepen-
déncia até a Proclamagfio da Republica, apresenta uma série de rebelides. A Repiblica
vem, tambeém, controlando todos os levantes, desde o esmagamento de Canudos. A His-
téria Oficial apresenta todos esses conflitos como movimentos rebeldes, voltados & anar-
quia social e que sio cuidadosamente pacificados pelo governo. Parece, entretanto, que
a coisa ndo & bem assim.

“A politica brasileira tem a perturbé-la, intimamente, secretamente, desde os
dias longinglios da Independéncia, o sentimento de que o povo é uma espécie de vulcho
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adormecido, Todo o perigo estd em despertd-lo. Nossa politica nunca aprendeu a pen-
sar r)ormﬂlmanta no povo, a aceitar a expressdo da vontade popular, como uma base
de vida representativa". (1).

Realmente ha uma evidéncia bastante clara de um processo historico que vem
S& desencadeando da_ cima para baixo. Fala-se em povo apético. Entretanto, parece pre-
maturo falar em apatia quando se trata se um povo que ndo teve condigBes objetivas
para se articular e fazer a sua prépria Histdria.

Il — OS ANTECEDENTES DA REVOLUCAO DE 1842

A ab_dicat;:ao de D. Pedro I, em 1831, provocou a instalagio das regéncias no
B_ras[l. O periodo regencial foi conduzido pelos liberais até 1837, quando Feijé renun-
ciou ao poder. Caracterizando-se por grande instabilidade politica, um grande nimero de
revoltas explodiram no Pafis durante este perfodo. A ascensfio de Pedro de Aralijo Li-
ma ao poder marcou o fim de um governo liberal moderado.

Gradativamente, vai-se estruturando o que se chama de “a obra do regresso".
Bernardo Pereira de Vasconcelos assume a posico de destaque no grupo regressista,
defendendo-se ardorosamente quando acusado de trair a causa liberal: “Fui liberal, en-
tdo a lealdade era nova no Pafls, estava nas aspiragdes de todos, mas nfo nas leis, nas
iqéias préticas; o poder era tudo: fui liberal. Hoje, porém, & diverso o aspecto da so-
cledade: os principios democréticos tudo ganharam e muito comprometeram: a socieda-
de gue entdo corria risco pelo poder, corre agora o risco pela desorganizagio e pela
anarquia. Como entfio quis, quero hoje servi-la, quero salvé-la e por isso sou regressis-
ta. Nio apandonn a causa que defendo no dia de seus perigos, de suas fraquezas, dei-
xo-a no dia em que tdo seguro é o seu tempo que até o excesso a compromete”. (2)

A obra do regresso vai sendo pouco a pouco consolidada. O Partido Conser-
vador vai assumir um posicionamento correspondente & fase pré-regencial, que consiste
na defesa da centralizagéo, do restabelecimento do Conselho de Estado, o poder modera-
dor sem a responsabilidade dos ministros e, sobretudo, “o imperador impera, governa e
administra”. Os liberais permaneciam na defesa da monarquia descentralizada, Senado
eletivo e exting@o do poder moderador.

: Em 1840 & proclamada a maioridade de Pedro |, marcando o retorno dos libe-
rais ao poder, para, logo em seguida, perdé-lo novamente (1841).

3 A obra do regresso se consolida através de reformas no setor politico-adminis-
trativo. Tais reformas envolvem basicamente:

@) a interpretagio do ato adicional, objetivando a separagio da administragdo
provincial da administrago nacional sediada nas provincias;

i b) alteragBes na justica: chega ao fim o sistema de justica e politica eletivas.
E criado, nas provincias, o cargo de chefe de Policia, que seria nomeado pelo Ministro
da Justica. Os delegados e subdelegados nas localidades eram designados pelo presi-
dente da Provincia por indicagdo dos chefes de Policia. Portanto, fica claro que o Mi-
nistro da Justiga passava a controlar toda a maquina policial do pais, evidenciando um
processo de centralizagdo no poder judicidrio;
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¢) O restabelecimento do Conselho de Estado.

Todas essas medidas podem ser vistas como um processo centralizador que
torna evidente a concentragdo de poder.

Os liberais, entretanto, vencedores das eleigbes de 1841 mantinham uma malo-
ria na CAmara que, no entanto, foi dissolvida antes que se reunisse.

Il — O PROCESSO DA REVOLUGAO

Os liberais reagem violentamente as reformas realizadas pelo governo conser-
vador.

E importante frisar que os dois partidos do 2.° Reinado, Liberais e Conservado-
res, sfio constituidos por facgdes dominantes da sociedade. Na verdade, nenhum dos
dois possuia um nivel de embasamento popular.

A reacéio liberal s posigdes conservadoras em 1841 explode num processo re-
volucionério de rebeliio, em S&o Paulo e Minas. Em MG é que a rebelifio assumiu real-
mente um aspecto mais violento, considerando-se, inclusive, que os combates continua-
vam acirrados em MG, quando o movimento j&4 havia fracassado em Sdo Paulo.

A REVOLUGAO EM MINAS GERAIS

Além de todo o descontentamento dos liberais com as reformas do governo,
ajuntou-se a isto a nomeagfo de um conservador como presidente da provincia de MG,

José Feliciano Pinto Coelho da Silva e Tedfilo Benedito Ottoni assumem a li-
deranga do movimento em MG.

Em 10/07/1842 a cidade de Barbacena é ocupada pelos revoltosos, proclaman-
do-se como presidente interino de provincia Pinto Coelho.

A lideranga, ao que tudo indica, temia que o movimento assumisse posigfies ex-
tremistas voltadas & proclamagfBo da Repiblica. O objetivo da revelugdo, pelo menos
a nivel de clpula, voltava-se sistematicamente & necessidade de uma monarquia consti-
tucional, descentralizada. Portanto, a rebelifo se voltava contra a centralizacéo e o Par-
tido Consarvador & ndo contra o Imperador.

Uma carta de Pinto Coelho ao Imperador Pedro |l expondo as razbes do mo-
vimento em MG, explica bem a sua posigdo. Acusa-se os conservadores de provocarem,
com suas medidas autoritdrias, a reagfo da provincia de MG, frisando-se, entretanto, a
lealdade ao Imperador @ & Monarquia. Em (ltima anélise, o lider do movimento propde
um remanejamento dentro do poder, em que os conservadores seriam substituidos pelos
liberais: “Menhum outro motivo tive para isso senfio o desejo de sacrificar-me pelo in-
teresse publico e pela causa da monarquia constitucional. Sabia que em quase todos os
pontos da provincia fermentava a agitagdo, e que, se me recusasse ao encargo que os
mineiros me rogavam de aceitar, talvez movimentos parciais e terrivelmente ensanglien-
tados tivessem de aparecer em muitos lugares, cujo resultado seria a devastago da
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provincla, o reinado da anarquia. Tal foi, senhor, a idéia capital que ditou-me o sacrilicio
que reconhego mais que muito pesado, @ para mim insuportavel se der ele motivo a
que, por um momento, V.M.|. possa duvidar da lealdade e da fidelidade de meus sen-
timentos monarquicos”. (3)

O primeiro grande marco do movimento de 1842 em MG foi o manifesto que
os revolucionarios fizeram & nagéo e que foi enviado & Céamara Municipal.

O Manifesto constitui um atague sistematico a facgdo conservadora, ao mes-
mo tempo que defende as liberdades e as garantias individuais, ressaltando a validade
da monarquia constitucional. A defesa da liberdade aparece centrada nos principios do
liberalismo burgués, j4 que a tese fundamental do manifesto se refere ao possivel aba-
lo das liberdades do individuo diante do fortalecimento do poder central.

A GUERRA

A adesdic da provincia ac movimento foi gradual. As principais regiées envol-
vidas no conflito em MG foram: Barbacena, S@o Jo#o del-Rei, Sabara, Caeté, Santa Bar-
bara e Paracatu.

De inicio os revolucionarios conseguiram assumir boas posigdes, chegando a
conseguir o blogueio da capital, impedindo as comunicages com a Corte. As vitdrias
do movimento, em S. Jodo del-Rei e Sabara foram amplamente significativas.

Segundo o proprio relatorio das tropas repressoras, o movimento contava com,
aproximadamente, 3.000 homens esparramados em toda a provincia.

A REPRESSAQ

Foi designado como comandante das tropas do governo o Bardo de Cagcias‘. que
j4 vinha sufocando revoltas em todo o pais em nome daquilo que as fontes oficiais ro-
tulam como integridade nacicnal.

O movimento em MG comega a perder a sua forga. Chega a provincia o fracas-
so do movimento em SP. Calculadamente, o governo faz circular em Minas um grande
nimero de jornais comentando sobre a forga da repressdo e a derrota de S&o Paulo.
Além disso, o movimento nfo possuia uma estrutura forte para enfrentar as tropas go-
vernistas.

A Batalha de Santa Luzia decide a revolugdio. As tropas repressoras encurrala-
vam os revolucionarios na colina de Santa Luzia. Sentindo a proximidade da derrota, o
lider José Feliciano abandona o combate, que ficou nas maos de Tedfilo Ottoni. Em
pouco tempo as tropas repressoras no comando do Bardo de Caxias “pacificavam’ mais
uma rebeliio no pais.

NOTAS:

{1) LIMA, Hermes, “Notas & vida Brasileira”, in Faoro, Raimundo —. “Os Donos do
Poder” — Sido Paulo — Ed. da USP — 1975.

{2) NABUCO, Joaquim, “Um Estadista do Império”, in Faoro, Raimundo, “Os Donos do
Poder® — S&o Paulo — Ed. da USP — 1875.

(3) CUNHA, J.F. Pinto Coelho, “Carta ao Imperador Pedro II", in Torres, Jofo Camilo
de Oliveira, “Histéria de Minas Gerais", B. Horizonte, D.P. do Livro.
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Divulgacéio
roteiro de
um trabalho

: 1866 — Fundag8o do Centro de Estudos Teatrais, érgfo destinado a estudar e
divulgar a cultura artistica e teatral e desenvolver o gosto pelo teatro na juventude, prin-
cipalmente nos meios estudantis.

1966 — “AMOR EM VERSD E CANGAQ" — Primeiro espetaculo aberto ao pi-
blico. Coletdnea de poemas de Jorge de Lima, Vinicius de Moraes, Pablo Neruda, Carlos
Drummond de Andrade e Olavo Bilac. Espetaculo que apresenta recursos cénicos nunca
antes utilizados, em Juiz de Fora, com projegdes e montagem em arena.

1966 — Grupo Divulgagio participa da 1.8 Semana Juizforana de Folclore com
a apresentagdo de um "ESTUDO DRAMATICO DA FILOSOFIA POPULAR CONTIDA NO
POEMA DE JOAO CABRAL DE MELO NETTO “Morte e Vida Severina”.

1966 — Semana da Comunidade em Tabuleiro — Montagem enfeixando a obra
de Carlos Drummond de Andrade “O HOMEM DO SECULO XX". O espetaculo foi apresen-
tado, posteriormente, na Faculdade de Filosofia e Letras da UFJF.

1966 — Primeiro lugar no Festival de Arte da UFJF, com o poema "0OS SAPOS",
de Cassiano Ricardo.

1967 — Ciclo de estudos sobre a Tragédia Grega com a leitura de “Antigone”
e “Electra”, de Sofocles.

1967 — Terceira Semana Juizforana do Folclore — apresentaglo dramética de
“Cancioneiro de Lampido", baseada no poema de Nertan Macedo, adaptado por José Luiz
Ribeiro e musicado por Sueli Costa.

1967 — Espetéculo “Antologia da Mulher” e "O Urso”, de Anton Tchekhov.
Engloba em sua primeira parte textos de Salomio, Séfocles, Garcia Lorca, Brecht, Drum-
mond e Jorge Andrade.

1967 — Estudos de “Bodas de Sangue" de Federico Garcia Lorca e promogéo,
nos estabelecimentos de ensino secundéario, de incentivo as atividades draméticas dos
estudantes, dirigindo a montagem de “Cangfio para uma princesa”, pega didatica sobre
a histéria de Juiz de Fora, de autoria de José Luiz Ribeiro e da pega Infantil “A Gata Bor-
ralheira”, de Maria Clara Machado.

1968 — Ciclo de palestras sobre Federico Garcia Llorca.
1968 — Montagem de "BODAS DE SANGUE" de Llorca.
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1968 — Curso bésico de teatro com as seguintes disciplinas: Evoluglio e Co-
municaghio do espetaculo; Técnica Vocal; Dicglio e Expressfio Vocal; Expressdo Corporal,
numa promogfdo conjunta com a Faculdade de Filosofia e Letras da UFJF.

1968 — Ciclo de estudos sobre Teatro Russo, em especial sobre a obra de Maxi-
mo Gorki, em comemoragdio ao centendrio do grande dramaturgo, contando com a parti-
cipagdo do ator Luiz Linhares, que apresentou seu testemunho como integrante da mon-
tagem de “"PEQUENOS BURGUESES", pelo Grupo Oficina de S&o Paulo.

1968 — Inicio dos trabalhos de montagem de “ELECTRA", de Séfocles, contan-
do com uma exposi¢do didatica montada no hall do teatro e formando um painel do Tea-
tro Grego e dos grandes tragicos.

1968 — Participag@io no Festival de Arte da UFJF, recebendo primeiro e segun-
do lugares no setor individual e primeira colocag8io no setor Grupos, com o poema de
Affonso Romano de Sant’Ana, “POEMA PARA MEDGAR EVERS".

1968 — Ciclo de palestras sobre cultura teatral, juntamente com o Instituto
Granbery com os temas: O teatro na escola secundéaria; As raizes do teatro grego; O tex-
to dramético,

1969 — Montagem do espetaculo “DIARIO DE UM LOUCO” de Gogol, em adap-
tagdo de Ruben Rocha Filho.

1969 — Montagem de “PEQUENOS BURGUESES" de Maximo Gorki, recebendo,
em sua estréia a presenga de Ruben Rocha Filho que proferiu palestra sobre o teatro de
estudantes e sua misséo cultural.

1969 — Curso sobre cultura teatral com os seguintes temas: O teatro grego: A
montagem teatral; O teatro na escola; A comédia, a tragédia e o drama; Breve visdo da
histéria do teatro.

1970 — Em colaborag@o com o Instituto Granbery, realizacfio de palestras sobre:
A comunicagdo do espetadculo; O género dramético; O espetaculo teatral.

1970 — Ciclo de estudos sobre o Teatro, no Colégio Nossa Senhora do Carmo,
com as seguintes palestras: Evolugdo do teatro; O género dramético; A caracterizagio no
teatro; O importéncia da expressdo vocal; O texto dramético; O teatro infantil.

1970 — O Grupo Divulgagéo recebe do Prémio Municipal de Teatro os seguin-
tes troféus: Melhor Grupo, pelo trabalho de difusdo cultural; Melhor Ator; Melhor Diretor;
Meihor Ator Coadjuvante; Melhor Figurino; Melhor Espetéculo e Prémio Atriz Revelagéo.

1971 — Curso sobre Valores do Teatro para universitarios.
1971 — Montagem de “ESCORIAL" de Michel de Ghelderode.

1971 — Apresentagdo de "ROMANCEIRO DA INCONFIDENCIA” de Cecilia Mei-
reles em espetdculo em praga publica, abrindo oficialmente o MERCARTE, promovido
pelo DCE-UFJF.

1971 — Apresentagdo de “MARIA STUART" de Friedrich von Schiller, precedi-
da de estudos sobre o Romantismo Alemfo e as obras de Goethe e Schiller. A estréia
contou com a presenga do Embaixador Paschoal Carlos Magno, que viera a Juiz de Fora
para conhecer o trabalho do Grupo.

1971 — VIl Festival de Teatro Amador da Guanabara promovido pela Associa-
¢do de Teatro Amador com o espetdculo CANCIONEIRO DE LAMPIAO de Nerthan Ma-
cedo, recebendo a segunda colocagdo com apenas um ponto de diferenga do primeiro
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colocado, conseguindo os seguintes troféus: Troféu Jofio Caetano (referente a classifi-
cagho na chave OT), Troféu Jolo Barbosa (diregfio), Troféu Caciida Becker (atriz), Tro-
féu Jaime Costa (ator), Troféu Calixto Cordeiro (figurino), Trolé Santa Rosa (cendrio),
Troféu Glauce Rocha (destaque de coro e diregéo musical),

1971 — Prémio Municipal de Teatro: Melhor Grupo, Melhor Ator, Melhor Atriz,
Melhor Ator Coadjuvante, Melhor Atriz Coadjuvante, Ator Revelagdo, Melhor Figurino,
Melhor Diretor, Melhor Espetaculo.

1972 — Montagem de A MORTA de Oswald de Andrade. A peca estreiou em
Juiz de Fora inaugurando o Forum da Cultura da Universidade Federal de Juiz de Fora
com a presenca do Embaixador Paschoal Carlos Magno.

1971 — | Encontro Nacional de Teatro Jovem promovido pelo governo do Es-
tado do Rio de Janeiro e realizado em Niteréi. Com a pega “A MORTA", o Divulgagho
conquista a primeira colocagdo merecendo o Troféu Sesquicentenario da Independéncla
conferido ao espetdculo vencedor, além do Troféu Melhor Atriz Coadjuvante.

1972 — Espetéculos de cunho didéatico: “BELMIRO, MURILO e PEDRO NAVA a
CAMOES, CANTO DE UMA NAGCAQ", apresentados no Cine-Teatro Central, Reitoria da
UFJF, Fundagdo Educacional de Bem-Estar do Menor e na Academia de Comércio.,

1972 — Ciclo de estudos sobre Bertold Brecht, sua obra e seu método, e sobre
Teatro Brasileiro.

1972 — Apresentagio de “O PATINHO TORTO OU OS MISTERIOS DO SEXO"
de Coelho Netto, inaugurando o teatro da extinta EXPO-SEC da Secretaria de Educagfio
e Cultura da PMJF.

1972 — Prémio Municipal de.Teatro: Melhor Grupo, Melhor Ator, Melhor Atriz,
Melhor Ator Coadjuvante, Melhor Atriz Coadjuvante, Atriz Revelagio, Melhor Diretor,
Ator Revelagdo e Melhor Figurino.

1973 — Criag8o do Departamento de Teatro Infantil.

1973 — Semindrio de teatro infantii com os seguintes temas: Importdncia do
Teatro Infantil, Teatro de Crianga e Teatro para crianga, Teatro de Bonecos, Teatro de
Sombras, Autores Infantis.

1973 — Montagem da pega infantil “A ONCA DE ASAS" de Walmir Ayala, que
contou com a presenga do autor e de Paschoal Carlos Magno.

1973 — Ciclo de Estudos sobre Federico Garcia Llorca.

1973 — Curso Valores do Teatro para universitarios.

1973 — Montagem de “YERMA'" de Federico Garcia Llorca, com misica espe-
cialmente composta por Mauricio Tapajés, que esteve presente 2a estréia da pega.

1973 — Curso Valores do Teatro para Universitdrios e novamente para secun-
daristas.

- 1973 — Ciclo de estudos sobre Bertold Brecht.

1973 — Ciclo de Estudos sobre a Revolugdo Francesa e leitura de “MARAT-
SADE"” de Peter Weiss.

1973 — Montagem da pega “SEIS PERSONAGENS A PROCURA DE UM AU-
TOR", de Pirandello.

1973 — | Festival Nacional de Teatro Amador (FENATA), promovido pela Uni-
versidade Estadual de Ponta Grossa, no Paranid. Com a pega “SEIS PERSONAGENS A
PROCURA DE UM AUTOR” o Grupo Divulgagio recebe oito dos nove prémios ofereci-
dos, respectivamente: melhor espetdculo, diretor, ator, atriz, figurino, iluminagéio, atriz
coadjuvante e melhor cendrio.
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P 1973 — Prémio Municipal de Teatro: melhor Grupo, ator revelagio e melhor
gurino,

i 1974 — Ensaios e preparagfio para a montagem de “CANCIONEIRO DE LAM-
PIAO", de Nerthan Macedo em adaptagdo de José Luiz Ribeiro, para apresentagdo na
BARCA DA CULTURA.

1974 — Ensaios e preparagio dos espetdculos de fantoche, “MARIQUITA DOS
GIRJ:SSO'S" e “"UM FOGUETE MUITO DOIDO", para apresentagdo na BARCA DA CUL-
TURA.

1974 — Safda para a BARCA DA CULTURA, em fevereiro, com os espeta-
culos — “‘CANCIONEIRO DE LAMPIAO” — “MARIQUITA DOS GIRASSOIS” e “UM FO-
GUETE MUITO DOIDO" (fantoches). PERCURSO: Pirapora, S&o Roméo, Sdo Francisco,
Janudria, Manga, Carinhanha, Bom Jesus da Lapa, Paratinga, Ibotirama, Morpara, Barra,
Xigue-Xique, Remanso, Casa Nova, Maria da Cruz, Juazeiro, Petrolina, Salgueiro, Juazeiro
do Norte, Barbalho, Senador Pompeu, Crato, Iguatu, Sobral, Piracuruca, Teresina, Ca-
xias, Codo, Séo Luis, Bacabal, Capenema, Belém, Castanhal, Imperatriz, Porto Franco,
Araguaina, Guarai, Torangatu, Ceres e Brasilia.

1974 — Elaborag@o do texto didatico englobando vida e obra do poeta portu-
gués Fernando Pessoa, organizado para o espetaculo “NAVEGAR & PRECISO".

1974 — Apresentagdo, no Forum da Cultura, do espeticulo “CANCIONEIRO DE
LAMPIAQ”, com exposicdo sobre a figura de Lampifo e artesanato nordestino, no sa-
guédo do teatro. Temporada realizada de 19 de abril a 1.2 de maio, recebendo a presen-
¢a do autor Nerthan Macedo, Maestro Carlos Eduardo Prates e outras personalidades da
vida cultural Brasileira.

1974 — Apresentag8o gratuita de “"CANCIOMEIRO DE LAMPIAO” em bairros da
cidade, num trabalho de levar o teatro ao povo. Sio Bernardo, Joquei Clube, Vila Sao
Benedito e Linhares, com um espetdculo realizado na FEBEM, foram os locals visitados.

1974 — O Departamento de Teatro Infantil d& inicio a um trabalho centrado na
crianga através de espeticulos de bonecos, intercalados com cangdes infantis com ges-
tual coreogréfico e concluido por orientagdo direta sobre a confecgio e manuseio dos
fantoches. Os trabalhos foram apresentados durante todo o ano na sala de ensaios do
Grupo Divulgagdo, no Forum da Cultura, especialmente adaptada para o acontecimento.

1974 — Participagdo no VIII Festival de Inverno, promovido pela UFMG com
a apresentacdo co espetdculo “SEIS PERSONAGENS A PROCURA DE UM AUTOR”, de
Pirandello, nas cidades mineiras de Ouro Preto, ltabira, Sabara, Belo Horizonte, Sdo Jodo
del-Rei e Santa Luzia.

1974 — Participagéio no Festival Nacional de Teatro em S&o Jodo del-Rei e no
Seminario sobre o Ensino do Teatro no Brasil.

1874 — Curso de Formagédo de Ator, englobando as dreas de Expressdo Cor-
poral, Sensibilizagdo, Técnica e Expressfio Vocal, Interpretagio, Improvisagdo e Expres-
sdo Dramdtica. O trabalho teve como base os métodos de Stanislavski, Brecht, princi-
pios de Grotovski e Comédia Dell’Arte & se apoiou no texto elaborado sobre Fernando
Pessoa, complementado por ciclo de estudos.

1974 — Adaptagdo do texto de Gil Vicente A FARSA DO VELHO DA HORTA",
para espetaculos de bonecos.

1974 — Ensaios e preparagdo para a montagem de AS CRIADAS, de Jean Genet,
precedida de Ciclo de Estudos sobre a obra do autor e sobre Teatro do Absurdo.

1974 — Apresentagdo, no Forum da Cultura, da pega AS CRIADAS, de Jean Ge-
net, com exposigdo sobre cenografia tcheca, baseada nos trabalhos apresentados na
Bienal de Praga e cedida pelo Servigo Nacional de Teatro.
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1974 < Participaglio do Diretor de Espetaculos do Grupo Divulgaghio, Prol.
José Luiz Ribeiro, no | ENCONTRO NACIONAL DE DIRETORES DE TEATRO AMADOR,
realizado em Petropolis, quando fol eleito representante de Minas Gerais na Reglonal de
Teatro Amador.

1974 — Preparagéo e estudos de fundamentagio para a montagem de mals uma
peca Infantil, centrados no texto O CIRCO DE BONECOS, de Oscar Von Pfuhl com a parti-
cipacio de novos elementos e incluindo trabalhos experimentais, para apresentagio em
1975,

1974 — Apresentagéio de espetdculo de fantoches aberto ao publico realizado
no Parque Halfeld, em comemoragio ac Dia da Crianga, em promogéio conjunta com a
Radio Industrial.

1974 — Apresentagdo de espetdculo de fantoches no Clube do Papo, em come-
moragdo ao Dia da Crianga.

1974 — Apresentagdo de espetaculo de fantoches na Associagdio Atlética Banco
do Brasil, em comemoragdo ao Dia da Crianga.

1974 — CURSO SOBRE TEATRO BRASILEIRO — sob os auspicios da UFJF,
coordenagio do Servigo Nacional de Teatro e promog8o do Grupo Divulgagéio, realizado
no Colégio Magister. O curso constou de palestras proferidas por alguns dos mais Im-
portantes nomes do Teatro Brasileiro da atualidade: Barbara Heliodora, professora de
Teatro da FEFIEG, doutorada em Shakespeare, ex-presidente do Servigo Nacional de Tea-
tre (Movimentos Precursores e Panorama Atual do Teatro Brasileiro); Flavio Rangel, dire-
tor Teatral, responsdvel por importantes montagens do teatro brasileiro (O diretor no Tea-
tro Brasileiro); Ari Fontura, ator profissional participante de vérios espetaculos — marco
do teatro brasileiro, entre os quais ONDE CANTA O SABIA, de Gastéo Tojeiro, sob dire-
¢8o de Paulo Afonso Grisoli, e destacado por seu desempenho em papéis caracteristicos
na televisdo (O ator no Teatro Brasileiro).

O curso contou ainda com a participag@o do prof. José Luis Ribeiro, responsével
pela apresentagio do tema “O Autor no Teatro Brasileiro”.

1975 — Realizacdo do curso “Valores do Teatro', constando de cinco palestras
em torno dos temas: O ator, o Texto Teatral, A Diregio, A Cenografia, O Espetaculo.

1975 — Realizagéio de um curso de seis meses de Formagfo de Ator, com labo-
ratérios de interpretaciio, expressdo corporal e expressdo vocal realizados diariamente
com aplicagfio pratica em trabalhos sobre os textos: “A SOMBRA DO DESFILADEIRO” e
"A CAVALGADA PARA O MAR", de Synge.

1975 — Participagfo no Festival Nacional de Teatro de Estudantes, em Arcozelo,
com o espetdculo O CIRCO DE BONECOS, de Oscar Von Pfuhl.

18975 — Apresentagéo de O CIRCO DE BONECOS, de Oscar Von Pfuhl, em Juiz
de Fora, no Forum da Cultura.

1975 — Realizag8o do Seminario O ATOR E SUA EXPRESSAO, realizade no Fo-
rum da Cultura, sala do Grupo Divulgagéo.

1975 — Curso: "O Teatro na educacfo”, realizado em colaboragio com a UFJF
e o Servico Nacional de Teatro, com palestras proferidas por Amicy Santos, Martha Ros-
sman,, Clovis Levy, Ana Maria Machado e José Arrabal.

1975 — Inauguracéo de um pequeno teatro de bolso do Grupo Divulgagio, des-
tinado a4 montagem de textos experimentais e a formagio de atores.

1975 — Apresentagdo do Ciclo do Absurdo, espetaculo reunindo um audiovisual
sobre Teatro do Absurdo e a montagem dos textos A MENINA CASADOIRA, de Eugéne
lonesco e PIC-NIC NO FRONT, de Fernando Arrabal, como conclusdo do Curso de For-
magdo de Ator.
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1975 — Participaglo no 1X Festival de Inverno, dentro do Festival Nacional de
Teatro Infantil, realizado em Belo Horizonte.

1975 — Apresentagio do espetaculo ARLEQUIM SERVIDOR DE DOIS AMOS, de
Carlo Goldoni, no Forum da Cultura.

1975 — Realizagfio de Ciclo de Estudos sobre a obra de Albert-Camus e leitura
de CALIGULA, de Camus.

1975 — Realizagio de Curso de Formagio de Ator.

1975 — Participagiio no Festival Nacional de Teatro Amador promovido pela
FENATA, com a apresentagio de ARLEQUIM SERVIDOR DE DOIS AMOS, de Goldoni, no
Teatro Marilia, em Belo Horizonte.

1975 — Orientag@o de espetdculos realizados por elenco de adolescentes e apre-
sentagdo de O VASO SUSPIRADO, de Francisco Pereira da Silva, A VISITA, texto de cria-
gio coletiva, e do show musical PEQUENO ROTEIRC DA MPB.

1976 — Realizagdo de seminério sobre Albert Camus.

1976 — Realizagio de palestras sobre CALIGULA e O PENSAMENTO DE CAMUS
nos colégios Stella Matutina, Magister e na Biblioteca Central da Universidade Federal

de Juiz de Fora.

1976 — Montagem de CALIGULA, de Camus e apresentagéio em Santos Dumont,
Juiz de Fora, Sdo Jodo del-Rei e S&o Jodo Nepomuceno.

1976 — Exposigfo sobre Albert Camus e sua obra no Forum da Cultura durante
a lemporada de CALIGULA em Juiz de Fora.

1076 — Participacdo em Seminario sobre Constantin Stanislawski, realizado em
Belo Horizonte.

1976 — Realizagdo de mais um Curso de Formagio de Ator.

1976 — Montagem e apresentagéio da pega GUERRA MAIS OU MENOS SANTA,
de Méario Brasini, em Juiz de Fora, Belo Horizonte e vérias cidades do interior mineiro.

1977 — “Curso de Formagdo de Ator”, realizado no Forum da Cultura, no més
de margo.

1977 — Apresentagdo de “A GUERRA MAIS OU MENOS SANTA", de Mario Bra-
sini, em nova temporada, no Forum da Cultdra, em margo.

1977 — Apresentagéo de “Licdo de Moliere™ e “Sganarello™, de Moliére, espe-
tdculo didatico, em direcdo de Lucas Marques do Amaral e José Luiz Ribeirc, no més de
junho, no Forum da Cultura.

1977 — Apresentagdo de “Pedreira das Almas”, de Jorge Andrade no Forum da
Cultura, em agosto, @ preparagéo de “A flor da pele”, de Consuelo de Castro e “Mortos
sem sepultura”, de Jean-Paul Sartre.
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Sob os auspicios da

Universidade Federal de Juiz de Fora e
Coordenadoria de Cultura do Est. de Minas Gerais

Centro de Estudos Teatrais

promove

Grupo Divulgagéo

apresenta

“PEDREIRA DAS ALMAS”

Urbana
Mariana

Pe. Gongalo
Vasconcelos
Sargento
Clara
Graciana
Elisaura
Genoveva
Mulheres

Soldados

Sonoplastia
Iluminacao

musica

figurinos
cenografia e dire¢do

de Jorge Andrade

Léa Kegele Lignani
Virginia Paes

José Roberto
Francisco Ribeiro
José Renato Pippa
Rosdngela Viana
Vera Julia

Emily Braks

Rose Nascif

Jane Vieira

Helo Sotto-Maior
Julia Maria Geraldo
Alice Fresz
Alberto Coura
Robson Terra
Walkirio Costa
Gerciney Carvalho
Eduardo Arcuri
José Luiz

Diogo Pacheco
Malu Rocha Ribeiro
José Luiz Ribeiro

Participacao especial

Coral Universitario da UFJF sob a regéncia de

Victor Giron Vassalo.
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Sebastiao de Almeida Paiva
Magnifico Reitor da UFJF

Delma de Souza Rocha
DD. Diretora do Forum da Cultura

Marcio Veloso
Coordenadoria de Cultura do EMG

Imprensa Universitaria

Darcy Abi Nasser
Fios & Maquinas Ltda.

Rolf Kurt Benda
Secretario de Cultura da PMJF

Vitor Giron Vassalo
Regente do Coral Universitario

Meios de comunicagdo e aos que acreditam que

“Mede-se a cultura de um povo pelo seu teatro” (Lorca).

espetaculos antolégicos:

amor em Verso e cancio
0 homem do século XX
antologia da mulher

Grupo Divulgacéo
trabalhos apresentados

apresentacoes didaticas:

teatro infantil:

a onca de asas
circo de bonecos

outros espetaculos:

cancioneiro de lampiio

0 Uurso

bodas de sangue

electra

didrio de um louco
pequenos burgueses

a visita da velha senhora
escola de mulheres

escorial

romanceiro da inconfidéncia
maria stuart

a morta

o patinho torto

yerma .

seis personagens a procura de um
autor

as criadas

arlequim servidor de dois amos
caligula

guerra mais ou menos santa
pedreira das almas

morte e vida severina

coral universitario

belmiro, murilo, pedro nava,
camoes

a menina casadoira, de ionesco
pic-nic no front, de arrabal
sganarello, de moliére

walmir ayala
oscar von pfuhl

nertan macédo
anton tchekhov
federico garcia lorca
sofocles

nicolai gogol
maximo gorki
friedrich diirrenmatt
moliére

michel de ghelderode
cecilia meireles
friedrich von schiller
oswald de andrade
coelho netto
federico garcia lorca

luigi pirandello
jean genet
carlo goldoni
albert camus
mario brasini
jorge andrade

“Mede-se a cultura de um povo pelo seu teatro” (Lorca).
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