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“Houve tempo em que o teatro abrangia uma cidade. Ca-
minha para abranger um tnico ser humano
e, se isso acontecer, eu acho que a missao dele
esta cumprida. E nesse ponto ele é eterno. Esta ndo é
uma visao melancolica, € uma visao realista.
Futuramente o teatro sera feito em termos de
guerrilha: seremos poucos, pobres, idealistas, loucos,
mas nem por isso menos atuantes, menos
participantes, ou menos fundamentais. Impor-
tante & se jogar na coisa com extrema “Aleluia” dentro

da gente, entrar no jogo sempre de forma
desabrida.”

Fernanda Montenegro
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PREFACIO A PECA “SEIS PERSONAGENS
A PROCURA DE UM AUTOR” (1925)

Luigi Pirandello

Hi muitos anos que esti ao servico de minha arte (mas é como se
fosse desde ontem) uma esbeltissima criadinha, todavia sempre nova no seu
oficio.

Chama-se Fanlasia.

Um pouco desdenhosa e trocista, se lhe agrada vestir-se de negro,
ninguém ousara negar que o faz por bizarria, e menos ainda sustentar que
proceda sempre, e em tudo, com igual seriedade e da mesma tinica maneira.
Mete a mao numa algibeira, tira uma carapuga, enfia-a na cabeca, como
uma crista vermelha, e desaparece. Hoje aqui, amanha acold. E diverte-se
a trazer para minha casa, para que eu extraia delas romance, conltos e pecas,
as pessoas mais descontentes do mundo, homens, mulheres, criancas, envol-
vidas em estranhos casos para que nio encontram solu¢do, contrariadas nos
seus designios; defraudadas nas suas esperang¢as; pessoas, el resumo, ¢om
as quais & extremamente dificil tratar.

Pois bem, esta minha criadinha Fantasia teve, alguns anos atras,
a pérfida inspiracio ou o malfadado capricho de conduzr & minha casa uma
familia inteira descoberta nao sei onde nem como, mas que, em seu enten-
der, poderia fornecer o tema para um magnifico romance.

Na minha frente deparei com um homem a roda dos cinquenta
anos, de casaco escuro e calas claras, de aspecto sombrio e olhar amargu-
rado pelas modificacoes sofridas; uma pobre viliva vestida de prelo, segu-
rando por uma mao uma menina e pela outra um rapazinho; uma rapariga
insolente e provocante, também de luto, mas com uma ostentagao arrogan-
te e equivoca, toda ela um frémito de irdnico desdém contra aquele homem
modificado e contra um rapaz de vinte anos que se escondia atras dos ou-
tros e fechado em si, como se os outros ndo lhe causassem senao desprezo.
Em suma, aquelas seis personagens tal como aparecem no paleo, ao principio
da peca. E ora uma, ora outra, e as vezes interrompendo-se umas as outras,
empenhavam-se em nNarrar-me 0s seus tristes sucessos, gritar-me as suas ra-
zoes, atirar-me ao rosto as suas desordenadas paixoes, mais ou menos como
fazem na peca ao desventurado Diretor da cena.
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Qual é o autor que podera dizer alguma vez como e porque nasceu
na sua fantasia uma personagem? O mistério da criacao artistica ¢ o mesmo
mistério do nascimento natural. Uma mulher que ama pode desejar ser
mae; mas esse desejo apenas, por mais intenso que seja, nao basta. Um be-
lo dia ela descobrira que vai ser mae, sem uma adverténcia precisa de quan-
do tenha acontecido. Assim também um artista, vivendo, acolhe em si ger-
mes intimeros de vida, e nunca podera dizer como nem porque, em dado mo
mento, um desses germes vitais, fecundado pela fantasia, se transforma
numa criatura viva, situada num plano de vida superior ao da volivel exis-
téncia cotidiana.

Posso apenas dizer que, sem télas de maneira nenhuma procurado,
encontrei diante de mim aquelas seis personagens que ora se véem em ce-
na, vivas ao ponto de poder tocar-lhes e ouvir-lhes a respiracao. E as seis,
na minha frente, esperavam, cada uma com seu tormento interior e secreto,
irmanadas pelo nascimento e pelo entrelacar das suas vicissitudes recipro-
cas, que eu as introduzisse no mundo da arte e com as suas pessoas, as suas
paixdes e 0s seus casos, compusesse um drama, um romance ou pelo menos
uma novela.

Nascidos vivos, aspiravam viver.

Devo declarar, neste ponto, que nunca me satisfiz com representar
uma figura de homem ou de mulher, ainda que original e caracteristica,
apenas pelo prazer de representi-la; narrar uma historia qualquer, triste
ou alegre, sO pelo prazer de narrar; descrever uma paisagem unicamente
pelo prazer de descrevé-la.

Escritores hd (e nao sao poucos) a quem esse prazer é suficiente,
e, uma vez satisfeito, nada mais pretendem. Sio escritores de natureza,
mais propriamente historica.

Mas outros ha que, além da satisfacao desse prazer, sentem uma
necessidade espiritual mais profunda, que os leva a nao admitir figuras,
historias ou paisagens que nao estejam impregnadas, por assim dizer, de
um sentido particular da vida e ndo adquiram, gracas a esse sentido, um va-
lor universal. Sao escritores de natureza mais propriamente filoséfica.

Pos desgraca eu pertenco ao nimero destes tltimos.

Odeio a arte simbdlica, em que a representacao perde todo o mo-
vimento espontineo para se tornar em maquina, em alegoria; esforco ind-
til e mal compreendido, porque o simples fato de imprimir sentido alegori-
co a uma representacao mostra claramente que se da a esta o valor de uma
pura fabula, em si mesma destituida da menor verdade, fantastica ou efe-
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tiva, servindo apenas para a demonstracao de uma qualquer verdade moral.
Mas aquela necessidade espiritual, a que acima aludo, nio pode satisfazer-
se, senao as vezes e para um fim de ironia superior (como por exemplo em
Ariosto), com semelhante simbolismo alegérico. Este parte de conceito,
ele proprio um conceito que se transforma, ou procura transformar-se, em
imagem; aquela, ao contrario, procura na imagem, que deve conservar-se
viva e livre em toda a sua expressiao, um sentido que lhe dé valor.

Ora, por mais que eu procurasse, nao conseguia descobrir esse sen-
tido naquelas seis personagens. E por isso ndo tencionava fazé-las viver.

De mim para mim pensava: “Tanto importunei ja os meus leitores
com centenas e centenas de novelas: por que razio hei de importuna-los
ainda com a narracao das tristes aventuras destes seis desgracados 7"

E enquanto assim pensava, afastava-os de mim. Ou melhor, fazia
o possivel por afasti-los.

Mas nao é impunemente que se da vida a uma personagem.

Criagoes do meu espirito, aquelas seis viviam ja uma vida que era
propriamente sua, e nao minha, uma vida que ji nio me era possivel re-
cusar-lhes.

Tanto assim que, persistindo eu no meu designio de expulsi-las
do meu espirito, elas, personagens de um romance misteriosamente saidas
das paginas do livro que as encerrava, continuavam a viver por sua conta
propria; aproveitavam certos momentos do meu dia de trabalho para se
abeirarem de mim no siléncio e na solidao do meu escritorio; e ora uma ora
outra, ora duas ao mesmo tempo, tentavam-me, propunham-me esta ou aque-
la cena apta a ser representada ou descrita, os efeitos que dela poderiam
tirar-se, a novidade e o interesse contidos numa determinada situacao insé-
lita, ete.

Por momentos deixava-me vencer; e bastava, entiao, essa minha
=ondescendéncia, esse meu abandono, para que elas sentissem reforcada a
sua vida, aumentada a sua evidéncia, e por conseguinte fortalecida a sua
eficacia persuasiva sobre mim. E assim se me tornava cada vez mais dificil
voltar a libertar-me delas, na mesma proporcao em que a elas se lhes tor-
nava mais facil voltarem a tentar-me. Acabei, em dada altura, por sentir
uma auténtica obsessao. Até que de repente, como uma iluminagio, entre-
vi a maneira de lhe por fim.

— “Ora por que nao hei de eu — disse a mim préprio — por em ce-
na este caso inédito de um autor que se recusa a deixar viver algumas das
suas personagens, que vivas nasceram da sua fantasia, e o caso dessas per-
sonagens que, sentindo a vida corre-lhes nas veias nio se resignam a ser
excluidas do mundo da arte. Essas personagens ji se destacaram de mim:
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vivem por conta propria; ja se tornaram, portante, na luta que tiveram de
sustentar comigo para defender a sua vida, personagens dramdticas aptas
a falar e mover-se por si; como tais a si préprias se véem ja; aprenderam a
defender-se de mim; saberao também defender-se dos outros. E, se assim
¢ deixemo-las viver onde habitualmente as personagens dramaticas vivem
a sua vida prépria: num palco. E vejamos o que acontece.”

Assim fiz. E aconteceu naturalmente aquilo que devia acontecer:
um misto de tragédia e de comédia, de fantasia e de realidade, numa situa-
¢ao humoristica efetivamente nova e assaz complexa; um drama que atra-
ves das suas personagens, que respiram, falam e movem-se, e o transportam
consigo e em si préprias o vivem e sofrem, a todo o custo aspira a ser re-
presentado; e a comédia das tentativas frustradas da sua improvisada rea-
lizagao cénica. Primeiro, a surpresa daqueles pobres atores de uma com-
panhia teatral que estavam a ensaiar uma peca num palco vazio e nu — sur-
presa e incredulidade ao verem aparecer-lhes aquelas seis personagens que
se anunciam como tais em busca de um autor, depois, subitamente, o ines-
perado desfalecimento da mae coberta de crepes, que os leva instintivamente
a interessar-se pelo drama que pressentem nela e nos restantes membros
daquela familia, drama obscuro e ambiguo, que assim desabafa tio impre-
vistamente sobre aquele palco vazio que nao estava preparado para o aco-
lher; e o aumento gradual desse interesse a4 medida que vao explodindo as
paixdes contrastantes que agitam aquelas personagens, paixdes que procu-
ram sobrepor-se uma as outras, como ja disse, como uma tragica faria des-
truidora.

E eis que aquele sentido universal que eu de inicio em vao procura-
va descobrir naquelas seis personagens, elas proprias vivendo por si sobre
as tabuas do palco, vieram a encontra-lo na excitacdo da luta desesperada
de cada uma delas contra as outras e de todos contra o Diretor de cena e os
atores que nao as compreendem.

Sem querer, e até sem saber, cada uma delas, exaltada no ardor
da discussao, para se defender das acusacOes das outras, exprime apaixona-
da e atormentadamente aquelas preocupacoes que, durante tantos anos ha-
bitaram o meu espirito: o equivoco da compreensio reciproca irremedia-
velmente baseado na obstrucao vazia das palavras; a personalidade miilti-
pla de cada individuo consoante as inGimeras possibilidades de ser que em
cada um de nds se encerram; e enfim o tragico conflito iminente entre a
vida que incessantemente se move e modifica e a forma imutavel que a fixa.

Duas destas seis personagens, sobretudo, o Pai e a Enteada, falam
dessa fixidez atroz e inderrogavel da forma, em que ambas véem exprimir-
se para sempre, inalteravelmente, a sua essencialidade, que para um signi-
fica castigo e para a outra vinganca; e defendem-na contra os esgares ficti-
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cios e a volubilidade inconsciente dos atores e procuram impo-la ao vulgar
Diretor de cena, que desejaria modifici-la e acomoda-la as chamadas exigén-
cias do teatro. Nem todas as seis personagens se mantém, na aparéncia, no
mesmo plano de formacao, mas nao porque entre elas haja figuras de pri-
meiro ou de segundo plano, isto &, protagonistas e elementos secundarios
(tratar-se-ia, nesse caso, de elementar perspectiva, necessaria a toda e qual-
quer arquitetura cénica ou narrativa) — nem por nao serem todas elas for-
malmente completas para os fins que sdae chamadas a servir. Encontram-se
as seis no mesmo plano de realizacao artistica e de realidade — que é o pla-
no fantistico da comédia. Todavia, o Pai, a Enteada e o Filho estio realiza-
dos como espirito; como natureza, a Mae; e como presencas o jovem que a-
penas observa e, no final do drama, executa um gesto e a Menina, inerte do
principio ao fim. Este fato cria entre elas uma perspectiva de novo género.
Inconscientemente, tive a impressao de que era necessario mostrar algumas
(artisticamente) mais realizadas, outras menos e outras ainda quase s6 a-
presentadas como elementos de um fato a narrar ou a representar: o Pai
e a Enteada, mais vivas e mais completamente criadas do que as restan-
tes, vém naturalmente ao primeiro plano e conduzem, arrastando-o qua-
se atras de si, o peso morto das outras: uma, o Filho, relutante; outra, a
M3ie, como uma vitima resignada, entre aguelas duas criaturas quase sem
consisténcia e que é preciso segurar pela mao.

E na verdade. Na verdade era exatamente assim que elas deviam
aparecer, cada um naquele estado de criacao em que se manifestaram & fan-
tasia do autor, no momento em que este as quis expulsar do seu espirito.

Quando agora, medito sobre o caso, parece-me um milagre ter in-
tuido essa necessidade, ter encontrado, ainda que inconscientemente, o mo-
do de resolvé-la mediante uma nova perspectiva e o modo por que consegui
obté-la. De fato, a peca foi concebida, verdadeiramente, numa iluminacio
espontanea da fantasia; num desses momentos em que, por extraordinario
acaso, todos os elementos do espirito entram em correspondéncia e traba-
lham num divino acordo. Nenhum cérebro humano, trabalhando a frio, por
mais que se esforcasse, teria conseguido penetrar e satisfazer todas as ne-
cessidades da sua forma. Deste modo, as razoes que eu indicar para escla-
recer a minha peca, a sua concepcio e 0s seus propositos, nao devem enten-
der-se como intencoes preconcebidas que ditaram sua criacao e que procuro
agora defender, mas tdo somente como descobertas que eu proprio, mais
tarde, de espirito repousado, procuro fazer.

Pretendi representar seis personagens em busca de um autor. O
drama nao chega a representar-se exatamente, porque falta o autor que
elas procuram; em seu lugar representa-se a comédia desta sua tentativa
frustrada, com tudo o que nela hi de tragico em consequéncia de terem si-
do rejeitadas as seis personagens.
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Mas podera representar-se uma personagem rejeitando-a? E evi-
dente que, para a representar, torna-se necessario acolhé-la na fantasia e
exprimila. E eu, com efeito, acolhi e realizei aquelas seis personagens; mas
acolhi-as e realizei-as como repudiadas: em busca de outro autor.

E preciso agora explicar o que delas rejeitei; nao elas proprias, bem
entendido: mas sim o seu drama que, sem duvida, lhes interessa, a elas,
mais do que tudo, mas que a mim, pelas razoes que ji indiquei, ndo me in-
teressava.

E 0 que vem a ser, para uma personagen, seu proprio drama?

Todos os fantasmas, todas as criaturas da arte, para existirem, de-
vem possuir o seu drama, ou seja, um drama de que elas sao as personagens
e por causa do qual o s30. O drama € a razdo de ser da personagem: é a sua
funcao vital: necessaria para que ela exista.

Eu, daquelas seis personagens, acolhi apenas a sua existéncia, re-
pudiando a sua razao de ser; servi-me do organismo, atribuindo-lhe em lu-
gar da sua funcao prépria, uma outra funcio mais complexa e na qual en-
trava apenas como um dado de fato. Situacdo terrivel e desesperada, espe-
cialmente para as duas — o Pai e a Enteada — que mais do que as outras
se obstinam em viver e, mais do que as outras também, tém a consciéncia
de serem personagens, isto €, necessitarem imperiosamente de um drama,
do seu proprio drama, que é o finico que elas podem imaginar para si e que
no entanto lhes é recusado; situacao “impossivel” da qual sentem que tém
de sair a todo custo, por uma questao de vida ou de morte. E bem certo que
eu lhes dei uma outra razdo de ser, uma outra funcao, ou seja, exatamente
aquela situagao “impossivel”, o drama da procura de um autor: mas que
isso fosse uma razao de ser, que se haja tornado, para aquelas personagens
ja animadas de uma vida prépria, em funcao necessiria e suficiente para
existirem, eis o que nem elas poderiam suspeitar. Se alguém lhe dissesse,
ndo acreditariam; porque nao é possivel acreditar que a unica razao da nos-
sa vida resida exclusivamente num tormento que se nos pareca injusto e
inexplicavel.

Nao sou, no entanto, capaz de imaginar com que fundamento me
censuraram pela personagem do Pai nao ser aguela que deveria ser, dado
que saia da sua qualidade e posi¢ao de personagem, invadindo, as vezes, e
fazendo sua, a atividade do autor. Eu que entendo aqueles que nio me en
tendem, compreendo que semelhante censura provém do fato dessa perso-
nagem exprimir como sua proépria, uma elaboracao espiritual que se reco-
nhecer ser minha. O que, de resto, é perfeitamente natural e nao significa
absolutamente nada. A parte a consideracio de que essa elaboragao espiri-
tual na personagem Pai deriva, e é sofrida e vivida de causas e por mofivos
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que nada tém que ver com o drama da minha experiéncia pessoal, conside-
racio esta que, por si s6, retira toda e qualquer consisténcia a semelhante
critica, quero esclarecer que uma coisa ¢ o trabalho imanente do meu espi-
rito, trabalho que eu posso legitimamente refletir numa personagem, e ou-
fra coisa é a atividade desenvolvida pelo meu espirito na realizacio desse
trabalho, ou seja, a atividade a que se deve a criacdo do drama destas seis
personagens em busca do autor. Se o Pai participasse em tal atividade, se
contribuisse para criar o drama de serem aquelas personagens sem autor, en-
tdo sim — e so entdo — se justificaria o dizer-se que ele era, por vezes, o
proprio autor, e por conseguinte ndo aquilo que deveria ser. Mas o Pai li-
mita-se a sofrer ( e nio a criar) o drama de ser uma “personagem em busca
de autor”, drama que ele sofre como uma fatalidade inexplicivel e como
uma situacao contra a qual procura, com todas as suas forcas, revoltar-se e
encontrar um remédio: é, pois, exata e rigorosamente, uma ‘‘personagem
em busca de autor” e nada mais, ainda que exprima como sua uma elabo-
racao do meu espirito. Se ele participasse da atividade do autor, compreen-
deria perfeitamente aquela fatalidade; e ver-se-ia a si préprio acolhido (em-
bora como personagem rejeitada) na matriz fantastica de um poeta, deixan-
do de ter razao para sofrer esse desespero de nao encontrar quem assuma
e componha a sua vida de personagem: quero eu dizer que aceitaria de bom
grado a razao de ser que o autor lhe fornece e sem se lamentar renunciaria
a sua propria, mandando passear aquele Diretor de cena e aqueles atores
que sao, para ele, 0 seu (nico recurso.

Hi ainda uma personagem, a Mae, a quem, ao contrario, nao inte-
ressa ter vida, considerada esta como um fim em si-prépria. Ela nio duvida
um s6 instante de que ja ndo esti viva; e nunca lhe ocorreu a idéia de se
interrogar sobre o como e porque e de que modo, o possa estar. Em suma,
nao tem consciéncia de ser uma personagem; nio sabe que tem um “papel”
a desempenhar.

O seu papel de Mae nao comporta, na sua “naturalidade” quais-
quer movimentos espirituais; e ela ndo vive como espirito: vive numa con-
tinuidade de sentimento que nunca tera solucdo, o que nio lhe permite ad-
quirir consciéncia da sua vida, ou (o0 que é o mesmo) da sua esséncia de per-
sonagem. Mas, apesar de tudo isto também ela procura, 3 sua maneira e
para os seus fins, um autor; em dada altura, parece contente por ter sido
posta em presenca do Diretor de cena. Talvez porque também ela espera
receber VIDA dele? Nao; porque espera que o Diretor a faca representar
uma cena com o Filho, na qual poria tanto da sua propria vida; mas é uma
cena que nao existe, que nunca péde, nem poderd acontecer. A tal ponto
lhe falta a consciéncia de ser uma personagem, da sua vida fixada e inteira-
mente determinada em todos os seus instantes, gestos e palavras.
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Apresenta-se no palco com as outras personagens, mas sem com-
preender o que estas exigem dela. Imagina, evidentemente, que a furia de
viver de que estao possuidos o marido e a filha, e a que deve a sua presenca
naquele palco, ndo é mais do que uma das costumadas extravagéncias in-
compreensiveis daquele homem atormentado e atormentador e — pior ain-
da — um novo desvario daquela pobre rapariga transviada. £ uma perso-
nagem inteiramente passiva. Os sucessos da sua vida e o valor por eles assu-
mido aos seus olhos, o0 seu préprio carater, sio tudo coisas ditas pelos ou-
tros e que ela apenas uma vez contradiz, porque nela o instinto maternal
se insurge e revolta, para esclarecer que nao quer abandonar o filho nem o

marido; porque o filho lhe foi retirado e o marido forcou-a ao abandono.
Mas limita-se a retificar dados de fato: nao sabe e nio compreende coisa
nenhuma.

E, em suma, natureza. Uma natureza fixada numa figura de mae.

Esta personagem deu-me uma satisfacio de novo género, que nao
devo ocultar. Quase todos 0s meus criticos, em vez de a classificarem, co-
mo é costume, de “desumana” — que parece ser a natureza particular e in-
corrigivel de todas as minhas criaturas, indistintamente, — tiveram a bon-
dade de observar com “verdadeira satisfacao”, que finalmente saira da mi
nha imaginacdo uma figura “humanissima”. Explico este louvor do modo
seguinte: a vinculacdo da minha pobre Mae ao seu comportamento natural
de mae, impedindo-lhe todos e quaisquer movimentos espirituais, faz dela
quase um instrumento de carne que se cumpre inteiramente nas suas fun-
¢Oes de procriar, amamentar, cuidar e amar os seus filhos, sem necessidade
de trabalhar com o cérebro, realizando em si o verdadeiro e perfeito “tipo
humano”. E de certo assim é, pois nada parece mais supérfluo do que o es-
pirito num organismo humano.

Mas os criticos, embora elogiando-a procuravam desembaracar-se
da mae sem se preocuparem com a indagacéo do niicleo de valores poéticos
que, na pe¢a, a personagem significa. Figura humanissima, sem divida,
porque privada de espirito, isto é, inconsciente de ser o que é ou indiferen-
te a sabé-lo. Mas o fato de ignorar que ¢ uma personagem nio impede que
0 seja. E este é, na minha peca, o seu drama. E a sua expressio mais viva
atinge-se naquele grito atirado ao Diretor de cena, quando este procura de-
monstrar-lhe que tudo ja aconteceu e nao hi por isso razio para novas la-
grimas: “Nao, é agora que acontece! Acontece sempre! A minha angistia
ainda ndo acabou. Eu estou viva e presente em cada instante da minha an-
gustia que se renova a cada instante e continua sempre viva e presente.” E
isto que ela sente, sem consciéncia, e portanto como fenmeno inexplicavel:
mas sente-o tao terrivelmente que nem sequer pensa que possa explicar-se,
a ela ou aos outros. Sente-o, e isso lhe basta. Sente-o como dor, e é essa
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dor que ela grita. Assim nela se reflete a fixacao da sua vidg, numa forma
que, de modo diverso, atormenta o Pai e a Enteada. Estes sao espirito; ela
é natureza: o espirito revolta-se contra a forma ou dela procura tirar par-
tido como melhor pode; a natureza lamenta-a, se nao a excitam os estimulos

do sentimento.

O conflito imanente entre o movimento vital e a forma é condicao
inexoravel, nao apenas da ordem espiritual, senao que também da propria
ordem natural. A vida que se fixou na nossa forma corpérea pouco a pouco
destréi a sua forma. O que a natureza assim fixada lamenta é o envelheci-
mento continuo e irreparavel do nosso corpo. O pranto da Mae é do mesmo
modo passivo e perpétuo. Mostrado através de trés faces diferentes, enri-
quecido por trés dramas diversos e simultineos, aquele conflito imanente
encontra assim na comédia a sua expressio mais perfeita. Além disso, a
Miae declara ainda, naquele seu grito ao Diretor de cena, o valor especial da
forma artistica: forma que nao abrange nem destréi a sua vida, e que a
vida niao consome. Se o Pai e a Enteada repetissem cem mil vezes conse-
cutivas a sua cena, sempre, no ponto fixado, no preciso instante em que a
vida da obra de arte deve exprimir-se naquele seu grito, sempre esse grito
ressoaria: inalterado e inalteridvel na sua forma, mas nio como uma repeti-
¢ao mecinica ou uma reproducao determinada por necessidades exteriores,
e sim, de cada vez, vivo e renovado: embalsamado vivo, e para sempre, na
sua forma imarcescivel. Assim também Francesca, viva para sempre, con-
feseara eternamente a Dante o seu doce pecado; e se cem mil vezes conse-
cutivas Francesca repetir as mesmas palavras, nio mecanicamente, mas
dizendo-as de cada vez pela primeira vez com um ardor tao vivo e tdo stbito
em todas elas fard Dante desfalecer. Tudo o que vive, pelo fato de viver,
tem a sua forma e € por isso que deve morrer: exceto a obra de arte, que
vive para sempre na medida em que é forma.

0 nascimento de uma criatura da fanftasia humana, nascimento
que constitui a passagem para o limiar entre o nada e a eternidade, pode
acontecer inesperadamente, fruto de uma necessidade siibita e inevitavel.
Num drama imaginado torna-se precisa uma certa personagem que em dada
altura diga ou faca uma certa coisa necessaria; e assim nasce essa persona-
gem, exatamente aquela que devia ser. Assim na minha peca, nasce a Mada-
me Pace entre as seis personagens, e parece um milagre, ou melhor um
artificio naquele palco realisticamente representado. Mas nao se trata de
nenhum artificio. O seu nascimento é real, a nova personagem tem vida
prépria, nio porgue vivesse ja, mas por ter nascido (como alids estd impli-
cito na sua natureza de personagem) por assim dizer “obrigatoriamente”.
Produz-se assim uma ruptura, uma sibita mutacde do plano de realidade da
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cena, porgue uma personagem apenas na fantasia de um poeta pode nascer
daquele modo mas nio de certo sobre as tabuas de um palco. Sem gue nin-
guém se aperceba, modifiquet de repente a cena: nesse instante, transferi-a
para a minha fantasia sem a afastar da vista dos espectadores, a quem mos-
trei, em vez do paleo, a minha propria fantasia no ato de criar. Esta subita
¢ incontrolivel passagem de uma aparéncia de um plano de realidade a ou-
tro ¢ uma espécie de milagre; mas nao é um milagre arbitririo. Aquele pal-
vo de um teatro, até porque acolhe a realidade fantistica das seis persona:
gens, nao existe por si como dado fixo e imutavel, como de resto nada ex!sle
pré-conceptualmente nesta peca: tudo nela se constréi e evolui a cada ins-
fante. O proprio plano de realidade do espago em que incessantemente se
mida uma vida informe que aspira 4 sua forma, acaba assim por deslocar-
se organicamente, Quando imaginei fazer subitamente nascer Madame Pace
naquele palco, senti que podia fazé-lo e o fiz; mas se houvesse pressentido
que o seu nascimento desviava e transformava, silenciosa e quase inadver-
tidamente, o plano da realidade da cena, decerto nao o teria feito, intimi-
dado pelo seu aparente ilogismo. E teria assim cometido uma infortunada
mulilacio da beleza da minha obra, de que me salvou o fervor do meu espi-
rito: pois, contrariando uma falsa aparéncia logica, aquele nascimento fan-
listico obedecia a uma verdadeira necessidade em misteriosa e organica cor-
respondéncia com toda a vida da obra.

Que, depois disso, alguém venha a dizer-me que ela nao tem o va-
lor que poderia ter porque a sua expressio nao é elaborada e composta,
mas sim cablica, e peca por romantismo — eis 0 que me fard sorrir.

Sei o motivo que levou alguns a fazerem-me essa observacao. Na
minha peca a representacdo do drama em que se acham envolvidas as seis
personagens apresenta-se tumultuosa e nao subordinada a um esquema: nio
ha desenvolvimento 16gico nem concatenagio entre os vérios fatos que nela
acontecem. E exato. Por mais que procurasse, ndo conseguiria encontrar
nunca uma forma mais desordenada, mais extravagante, mais arbitriria e
complicada, ou seja, mais romantica, de representar “o drama em que se
acham envolvidas as seis personagens”. E exatamente isto, repito; mas eu
nao quis representar esse drama: outro foi o que eu representei — e abs-
tenho-me de tornar a dizer qual! — drama em que, entre varias outras belas
coisas que cada um, segundo os seus gostos, nele poderad encontrar, esta
precisamente implicita uma satira discreta dos processos roménticos, na-
(juelas seis personagens que se esfor¢cam por realizar o papel que cada uma
delas desempenha num certo drama, enquanto eu as apresento como perso-
nagens de uma outra comédia que elas ignoram e de que nem sequer sus-
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peitam, de modo que a sua exasperciio passional, tpicamente romintica, &
humoristicamente posta em causa. E o drama das personagens, representi:
do nao como o terla organizado a minha fantasia se ela o tivesse acolhido,
mas sim como drama tumultuosa e desordenadamente, em esforgos violen:
tos, de modo cadtico: interrompido a cada passo, desviado, contraditorio e
até negado por uma das suas personagens e nem sequer vivido por duas
oulras,

Ha, com efeito, uma personagem — que “nega’ o drama que a lor-
na personagem, o Filho — que deve todo o seu relevo e lodo o seu valor ap
fato de ser personagem, nio da “comédia por escrever” ( pois como Lal qua
se nao aparece), mas sim da representacio que eu dela apresento, E, em
suma, 0 (inico que vive apenas como “personagem em busca de aulor'; e
tanto assim que o autor que ele busca nao & um autor dramatico, Nem de
outro modo podia ser; tdo orginica é na minha concepcao, essa atitude de
ser personagem, como é l6gico que dela derivem uma confusao e uma degor-
dem maiores e um outro motivo de contraste romintico.

Contudo, era precisamente esse caos, orginico e natural, que eu
tinha de representar; e represenfar o caos nio implica dever-se fazé-lo cao
ticamente, ou seja, romanticamente. Que a minha representacio nada tem
de confusa, e é, antes, clara, simples e ordenada, demonstra-a a evidéncia
com que, aos olhos de todos os piblicos do mundo, se manifestam e deixam
apreender o entrecho, 0§ caracteres, os planos fantasticos e realisticos, dra-
méticos e cHmicos da obra, e, para aqueles que sdo dotados de uma visiio
mais penetrante, os valores insdlitos que ela encerra.

Grande ¢ a confusao dos idiomas entre os homens se criticas dessa
natureza logram encontrar palavras em que se exprimam. E tanto malor
¢ essa confusao quanto mais perfeita a intima lei da ordem que, integral:
mente respeitada, lorna clissica e tipica a minha obra e leva a dispensar
toda e qualquer palavra na sua catistrofe. Efetivamente, quando, na presen-
ca de todos, ji conscientes de que a vida nao se cria artificialmente e de que
o drama das seis personagens, uma vez que falta o autor que o fecunde com
0 espirito, nao se podera representar, o Filho, por instigacao do Diretor fri
vialmente ansioso de conhecer como seé desenrolam os fatos, recorda esses
fatos na sucessio material dos seus diversos momentos, destituidos de qual-
quer sentido e portanto sem necessidade de recorrer a voz humana, esses
mesmos fatos desabem sobre a cena em toda a sua intfil brutalidade, com a
detonacao de uma arma mecdnica, despedacando e destruindo a estéril ten-
tativa das personagens e dos atores, a quem aparentemente o poeta recusou
a sua assisténcia.

Mas, sem que eles saibam, observando e acompanhando de longe
essa sua tentativa, o poeta, entretanto criou com ela a sua obra.

A



1967 — O urso

s 3 s

“O MAIOR, O MAIS BRILHANTE
AUTOR DRAMATICO DESTE SECULO”

Fernand Crommelinck

Luigi Pirandello se situa, incontestavelmente, como o maior e mais
fecundo autor draméitico deste século. O aparecimento de sua obra foi tao
brilhante que fascinou toda uma geracao. Autores e criticos ficaram por
muito tempo perturbados, a tal ponto que eles niao puderam enxergar em
seu trabalho, senio o “elemento” de fogo artificio — de jogos de artificios.

A aceitacao se concretiza, mas a primeira impressao persiste. Ad-
mira-se sem reservas a combinacao singular das figuras, o extraordinario
bailado de luzes, a perspectiva desconcertante dos espelhos, a habilidade do
prestigiador.

Assim, se julgador. A originalidade do dramaturgo passava por
uma busea do insolito, na medida onde o senso comum o identificava com a
excentricidade. ’

Mas, como o disse, aproximadamente, Marcel Proust, a verdadeira
originalidade nao nos salta, de imediato, aos olhos.

Finalmente, era necessario reconhecer gue a intencio de Pirandel-
lo nao era gratuita, nao visava a efeito de surpresa. O entrelacamento sutil
das cenas, o ajustamento particular das peripécias, a entrosagem inédita
dos dialogos, respondiam sempre a uma necessidade profunda, condiciona-
vam o desenvolvimento orginico do tema escolhido.

A verdadeira originalidade de Luigi Pirandello revivia no pensa-
mento filos6fico. Era ela que lhe ditava a escolha dos seus temas, que lhe
inspirava os meios de os concretizar, que lhe conferia novidades. Forceja-
ram muito para qualificar seu teatro dentro da acepcao pejorativa do termo
“intelectual”. Ora, jamais o nosso grande siciliano esquece esta lei primor-
dial da arte dramatica: que ela se nutre no espaco e nos tempos locais de
atos imediatos. Seus personagens nunca raciocinam, eles obedecem aos seus
impulsos, aos seus sentimentos, e é por isso que eles se tornam personagens.
E da luta por seus desejos, das suas cdleras, das suas revoltas, que brota a
centelha que ilumina o problema colocado pelo escritor — digamos pelo
poeta.

Hoje se faz justica a ele, mas nao de todo.

Elogia-se o mégico, o artista incomparavel; sera necessario incli-
nar-se sobre seu pensamento. E suficiente observar-se, que segundo suas
indicacoes, trés das suas obras: “Seis Personagens a Procura de um Autor”,
“Assim é se lhe Parece” e ‘Esta noite se improvisa”, sao as paries de um
triptico para nela descobrir-se a unidade. Estas trés obras, consagradas ao
drama do Homem & procura de Deus, de sua condicao, de seus fins, se nao
melhormente compreendidas, conduzir-nos-do 4 medida do seu génio.
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Pirandello:

Cronologia

1867 — Aos 28 de junho, nasce na aldeia de Chaos, Sicilia, LUIGI PIRAN-
DELLO

1880 — Transfere-se para Palermo.

1885 — A familia retorna para Agrigento. Luigi fica em Palermo.
1887 — Entre na Faculdade de Letras da Universidade de Palermo.
1888 — Vai para Roma continuar seus esiudos.

1889 — Publica “Mal Giocondo”. Vai estudar em Bonn.

1891 — Termina o curso de filosofia com a tese “Sons e a Evolucao Foné-
tica do Dialeto de Agrigento”. Publica “Pascqua di Gea”.

1893 — Rompe o noivado com Lina. Volta para Roma.

18904 — Casa-se com Maria Antonietta Portulano. Escreve “A Excluida” e
publica “Amori senza Amore”.

1895 — Nasce Stefano, primeiro filho. Traduz as “Elegias Renanas™.
1897 — Nasce Lietta.

1899 — Nasce Fausto.

1901 — “A Excluida” é publicada em folhetim. “Zampogna”.

1902 — *“Quand‘ero Matto”, “Beffe della Vita e della Morte” e "Il Turno”.
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1904 — Faléncia do pai. Antonietta comega a revelar os sintomas que a
levariam a loucura. “O Falecido Mattia Pascal”.

1908 — Publica os ensaios: “Arte e Scienza” e “Umorismo”.

1909 — “Os Velhos e os Jovens”.

1910 — Montagem de “La Morsa” e “Lumie dis Cicilia”, em Roma.
1915 — O filho Stefano vai para o fronte. Sua filha Liefta tenta o suicidio.
1916 — Montagem de ‘“‘Pensaci, Giacomino™ e “Liola”, em Roma.
1917 — Montagem de “Assim é se lhe parece” em Milao.

1918 — Montagem de “Ma Non E una Cosa Seria”. Fim de guerra.
1919 — Antonietta é internada.

1920 — Montagem de “Come Prima, Meglio di Prima”.

1921 — Montagem de ‘“Seis Personagens em Busca de um Autor”.
1922 — Comeca a publicagcao de “Novelle per un anno”.

1923 — Viagens a Paris e Nova lorque.

1924 — Inscreve-se no Partido Fascista.

1925 — Fundacao do Teatro d'Arte.

1928 — Pirandello desliga-se do grupo.

1929 — Membro da Real Academia da Itilia.

1934 — Recebe o Prémio Nobel de Literatura.

1936 — Morre no dia 10 de dezembro, em Roma.
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SEIS PERSONAGENS A PROCURA DE UM AUTOR

Décio de Almeida Prado

Teria envelhecido Pirandello? Quase quarenta anos decorreram
desde a estréia de “Seis Personagens & procura de um autor” — e seria
pueril pretender que o texto conservasse, em 1960, a mesma carga explosi-
va que fazia ir pelos ares as platéias de 1921. As rugas comecam a aparecer
aqui e ali, algumas de suas linhas trazem o cunho de um teatro de vanguar-
da que ja deixou de ser. Nao me surpreendem mais as referéncias, dentro
da peca, ao teatro de Pirandello, bem como o desejo de quebrar a conven-
¢ao realista, mostrando o palco por dentro, confundindo cena e platéia, etc.
0s desafios ao ptiblico tém sempre esse inconveniente de envelhecer rapi-
damente: nada nos parece tao timorato quanto as ousadias dos nossos pais.
Também ninguém deixara de reconhecer que o proprio triunfo deste teatro
acabou por abrandar o seu gosto de novidade, embotar o gume outrora tao
penetrante de suas idéias. Qualquer mediocre aluno de dramaturgia ¢ ca-
paz de expor hoje em dia ém que consiste a esséncia do pirandelismo: o te-
ma da selidao, da incomunicabilidade entre cada diversa experiéncia huma-
na, da inaptidao do pensamento para fixar a constante fluidez da vida.

Seria, eniretanto, o maior dos erros supor que Pirandello resume-
se nisso. Ele nio é apenas um mestre em montar caixinhas de surpresas,
prontas a explodir em cena, como nido €, também, propriamente um pensa-
dor. Na qualidade de artista, a sua originalidade estd menos nos conceitos do
que nas imagens, nos simbolos que criou, com espantosa fertilidade. Dizer
tjue a personalidade é fugidia, escapando por entre os dedos quando deseja-
mos conté-la em nossas maos esld ao alcance de todos. Traduzir tais abstra-
¢coes em vivissimas representacoes dramédticas, exprimir-se alravés de ho-
mens e mulheres e ndo através de palavras — eis o milagre permanente de
Pirandello. Se'a sua tematica € algo limitada (e todo grande artista ndo nos
transmite mais do que duas ou trés descobertas pessoais), varia ao infinifo,
em compensacio, os meios de que se serve para nos persuadir, para nos fa-
zer compreender concretamente, em nossa propria carne, aquele aspecto
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peculiar de uma verdade, afinal de contas comum se a considérarmos ape
nas como idéia, que ele, autor, soube compreender ¢ enunciar como nenhum
outro. Pouguissimas pecas suas tém o sabor de uma simples demonstracio:
cada personagem que lhe nasce da inspiracao parece fransladar umi expe-
riéneia vital nnica, insubstituivel, sendo por isso mesmo extrordinarinmen-
te reveladora.

A sua fantasia & ampla, o seu método frequentemente paradoxal,
provando pelo absurdo, mas sem graluidade, sem exibicionismos téenicos ou
filoso6ficos. Estes seis personagens & procura de autor, por exemplo, sio 0x-
travagantes unicamente na medida em que precisam sair das normas para
alingir os seus fins. Todo escritor de leatro, todo ator, todo bom especta-
dor, acredita na existéncia autonoma das personagens de ficgiao, s¢ nio nes-
te pelo menos naguele mundo ideal das esséncias artisticas, onde fudo @
perfeito e imutivel, onde Edipo vaza incessantemente os proprios olhos e
Hamlet murmura “Ser ou ndo ser” por toda a eternidade. Se nio acredilis-
semos, nao sofreriamos com eles e por eles, nio sacrificariamos, tantas ve-
zes, o nosso conforto e o nosso interesse pessoal para dar vida a essas su-
postas ilusdes. Entdo por que nio gritar, ao menos uma vez, tais verdades,
em face do publico, confrontando a pélida, andnima, insipida, transitoria
realidade dos atores com a fulgurante realidade das criaturas de ficgio? Ser
personagem — eis o privilégio, eis o excepcional Edipo, no fim de conlas,
estd mais vivo na memoria da humanidade do que Séfocles, Hamlet do que

Shakespeare.

“Seis personagens’’, visto por esse ingulo. € um canto de louvor
a0 teatro — e 6 por isso que pode dar-se a0 Tuxo de se mostrar tao impiedo-
so com ele. Pirandello é o mégico que explica os truques do oficio. Como
o teatro ¢ pobre de recursos, como falseia, desfigura, empobrece, mutila a
realidade que tenta refletir! Mas ndo importa. Desce um leldo, acende-$o
um refletor, tudo isso & vista do ptiblico, em obediéncia as ordens de um
diretor estritamente profissional, e de repente o coraciao da platéia comega
a pulsar, batendo por uma menina que se afogou e por um rapazinho que
val dar um tiro no ouvido. Ficcao ou realidade? Tera sentido a pergunta?
A propria peca i4 nio elucidou longamente a questao? “Por que fiz eu dos
sonhos / A minha nnica vida?”, indaga Fernando Pessoa, e a emogao mes-
ma (que o verso nos desperta encarregase de lhe dar imediata resposta.

N&o, Pirandello nio envelheceu, no sentido pejorative do termo.
como afirmam os criticos e espectadores que sé respondem ao apelo da mals
recenie descoberta estética, que s6 sabem perceber a beleza inovadora da
estitua enquanto a patina ndo a recobriu. Pirandello envelhecerd tamhém,
sem duvida, talvez nio tardemos a ver suas peg¢as representadas em trajes
de época mas envelhecerd como os grandes escritores envelhecem: ins-
crevendo-se na historia.
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a proposito de

“Seis Personagens”

por Adolfe Celi

Numa época como a atual em que por motivos de ordem coletiva
o “individuo™ desaparece como enfidade e surgem a representi-lo as cate-

gorias Sociais e suas urgéncias. ..

Em que leis, conveniénciais ou a especializacao cientifica tendem a
suprimir ou a substituir o individuo por um niimero de seérie. . .

Quando se quer “Cantar” as lutas do homem, a tendéncia é de es-
colher justamente sua nulidade social e pé-lo poética e pateticamente na
condicio de mostrar a fragilidade de suas ambicoes e seus perigos ao contato
com o resto da humanidade quase sempre eruel ou, ao menos, indiferente.

0O homem comum, gquando escolhido como “objeto” artistico tem
consciéncia de sua fraqueza, nao luta confra a maquina e refugia-se nos so-
nhos, de onde extrai um melancélico otimismo,

£, em suma, a personificacio mais expressiva do anti-herdi que de-
fende, sem o saber, a temétfica da renuncia: poetiza sentimental e grotesca-
mente sobre sua covardia. Mas, no fundo, ndo tem responsabilidades indivi-
duais, nao lem consciéncia do pecado: considerase uma consequéncia da
sociedade e nisso, mesmo humilhandose, serena-se.

_ I]‘r‘Ius, sendo um namero e nio um individuo, é um simbolo, e como
tal, objetivamente, uma poderosa arma social.

As personagens de Pirandello sio. ao contririo, apoliticas por ex-
celéncia. Um dia essas infelizes criaturas, como por acaso, depois de uma
furtiva olhada a natureza, decidiram olhar-se a si mesmas, verificando que
li onde deveria existir coeréncia ou tradi¢do ancestral, havia o caos. A tra-
gédia do homem, para Pirandello, consiste na sua capacidade racional. Essa
analise impiedosa da relatividade do conhecimento (ji que o individuo nio
é classificivel, pois que seu instinto é brutal e mutivel) faz vacilar as normas
mais naturais das leis naturais, exclui a verdade tinica, anula a histéria, pde
em divida a propria existéncia e faz do homem uma criatura efémera.

Nio existe realidade, s6 aparéncia, diz Pirandello. O individuo es-
ti “condenado” ao raciocinio e a razao, quanto mais aguda e esclarecedora,
confunde e provoca sofrimento. A personagem Pirandelliana, debrucando-
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se sobre o mundo, vé entre si e a coletividade abrir-se o abismo do proprio
intimo e deduz que os outros homens também vivem isolados num ¢aos per:
manente.

O homem nao pode conhecer-se a si proprio; mesmo conhecendo-
se, essa sua descoberfa ¢ momeniénea: amanha sera oufro homem e agques
le que seu instinto lhe ditar, com outros desejos e com outras caracteristicas,
Sendo assim, os homens julgam-se uns aos outros sobre aparéncias, sobre
instantes fugazes, sobre ilusoes de realidade, que sera outra manha e oulra
ainda talvez, depois de amanha.

Os homens estdo sos, condenados a busca de si mesmos, porque
dotados de raciocinio.

Pirandello — anti-social porque suas criaturas nascem isoladas,
cada uma com seu problema.

Nessa fremenda e pessimistica concepgdo de vida surge apenas um
sopro de esperanca e esta ¢ a razao dos “Seis personagens a Procura de um

Autor”,

Se o homem é efémero, suas ilusoes nao o sido. Ele pode ambicio-
nar a eternidade com a sua fantasia: uma personagem sendo criatura artis-
tica é uma ilusdo eterna e indestrutivel. Elas se chamam Electra, Agaménon,
Hamlet, Dom Quixote, Figaro, Fausto Brand, o Pai, a Enteada, etc. Elas sio
vivas para sempre: basta abrir as paginas do livro que as contém.

Pirandello, com uma iluminac¢ao cerebral das mais licidas da époea
contemporinea, conseguiu fixar um conflito genial e surpreendente: doou
a0s seus seis personagens, imaginando-os razio de vida, negando-lhes a se-
guir a harmonia da obra realizada ou seja, sem completar-lhes as respecti-
vas historias e com uma crueldade diabolica quis expressar justamenie o
sofrimento das seis personagens que sendo inacabadas buscam um outiro
autor que desembarace de uma vez por todas o emaranhado de seus destinos.

A personagem de Pirandello, porém, nao é simbolo, nem um ser
fantastico: é o homem eterno, o objeto artistico transfigurado. Sua dor,
sua solidao, sua ofegante procura de pureza sdo fixadas para sempre na ex-
pressao dramatica da obra.

0 tnico consolo para Pirandello é o de poder servir de instrumen-
to de eriacdo: transmitir, desesperadamente, seus caos para a posteridade.

Suas criaturas, sempre convulsas, se aplacam por um momento,
quando mudas, ausentes, refletem o além: quando seus olhos vidrados con-
templam o futuro, como certas esculturas primitivas, reproduzem enigmati-
camente uma opiniao do Infinito.
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A nossa visao de
Pirandello

Pirandello ¢ um velho sonho gue o Divulgagdo realiza agora. Du-
rante muito tempo, procuramos uma nova realidade para o espeticulo que
resultou na montagem hoje apresentada.

Dois [atos séo realmente marcantes dentro do teatro italiano: a
“Comedia Dell’Arte” e Pirandello. Nesta montagem, trabalhamos sobre
ambos.

A companhia teatral, pano de fundo do espeticulo, foi levada as
ultimas consequéncias, tanto no aspecto formal, como no trabalho de inter
prelacao.

A “comedia da fare”, como Pirandello rubricou “Seis Persona-
gens", apresenta uma visao completamente diferente de todas as montagens
de que tivemos noticias.

Assim o fizemos por considerar a obra do autor como um trabalho
riquissimo em novas fontes que permitem uma recriacio constante. Senti-
mos que a peca que retumbava em 1921, causando enorme celeuma, com o
publico exigindo a cabeca do autor, comega a ressentir-se da necessidade de
ima inovacdo em seu aspecto formal para se conservar fiel au sspirito do
autor, pois o tealro evolui e as companhias teatrais também. Por isso, nos-
so Pirandello é fruto de um trabalho muito grande, do encontro de uma no-
va realidade a partir das sugestoes de um dos maiores autores do século e
da atmosfera de seu trabalho.

Se a companhia teatral recebeu um toque novo, personificando-se
pelo grupo de palhagos que representam dentro da falsidade, ignorando os
grandes valores do teatro, as personagens nao se alleram e apreseniam-se
dentro de uma linha etérea e fugaz, mas sempre marcada fortemente, por-
que “um personagem, senhor, nio muda nunca e nem morre.”’

E um trabalho para se discutir, ¢ um trabalho para buscar uma ve-
Iha esséncia do grande jogo do dia a dia, na velha nova busca da alma hu-
mana em sua expressao — o teatro.
José Luiz

.99 —

‘ O Espetaculo

“0 espeticulo “SEIS PERSONAGENS EM BUSCA DE UM AUTOR™
¢ um espetaculo surpreendente, novo, renovador, atual, atil, participante,
comprometido, inteligente, verdadeiro, brasileiro, humano, nosso. A visio
do encenador, assimilada pelos atores, foi, para mim, pessoalmente, uma
visio surpreendente, uma visao que me abriu caminho, e espero que tenha
feito 0 mesmo para muita gente. Absolutamente nao sou dos que acreditam
que o teatro deva fechar-se numa forre de marfim. Por outro tenho como
falsa, como demagogica, como hipderita, como perigosa a atitude de se le-
vantarem bandeiras imensas e agitarem-nas tio violentamente que eslas ban-
deiras, sempre, pelo que eu tenho observado em muitos anos de vida pro-
fissional estas bandeiras assim agitadas se tornam em muralhas, se trans.
formam em lancas, se tornam em bloqueio. O espetaculo teve a qualidade
de despertar o ator verdadeiro, despertar toda a lembranca da bandeira sem
ser uma bandeira, teve a virtude de provocar sem ser provocador, de cons-
truir sem destruir.” (Fausto Fuser — Folha de Sao Paulo) .

“Dentro daquele circulo hermenéutico (das paries para o todo. do todo pa
ra as partes), que orienta a avaliacao de uma obra de arte, temos a dizer
que o impacto causado pela pega deve-se ndo apenas ao lexto — sempre
atual —, mas sobretudo & “mis en scéne” de José Luiz Ribeiro, refletida na
simbiose feliz dos elementos da arte dramatica. Cenario adequado. Ilumi-
nacao e sonoplastia perfeitamente entrosadas na ambientagdo e ajudando a
criar o clima de lirismo de muitas cenas. O figurino e a maquiagem. de um
lado, transmitindo a excentricidade da “companhia teatral”, de outro, a
simplicidade dos “Seis Personagens a procura de um autor”, sao de uma
correcao impecavel e contribuem para ressaltar aos olhos da platéia um dos
elementos poéticos da arte dramética que nesta montagem é muito mais
metafisica que psicologica. O espectador é inteiramente fomado pela bele-
za que comunica quer pelos olhos, quer pelos ouvidos, quer pela propria pe-
le" {Linda Bulik — Folha de Londrina)
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1968 — Bodas de Sangue
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O Grupo

“Mogo, o que é que vocés ganham quando vém fazer teatro agud
no meio da rua?
— Nada!
Mas a Prefeitura nao paga pra voces mostrar isso?

— Nao. Nos estamos aqui porgque acreditamos no teatro e acha
mos que ele deve ser mostrado ao maior ntimero possivel de pessoas!"

Era um sabado em junho, na Vila Marianinha, no morro de S. Ber-
nardo e o Grupo Divulga¢dao acabava de fazer uma apresentacio de “Can-
cioneiro de Lampido”. No meio da rua a garoa fina havia baixado por sobre
as cangoes e 0 povo conversava com os atores enguanto alguns enrolavam
os fios do material de iluminacao

O Grupo Divulgacdo & um grupo de teatro amador e universitarios.
Para seus membros, a condi¢io de amador traduz-se na responsabilidade
suprema que o termo implica: aquele gue faz por amor

Sua finalidade e seus ohjetivos situam-se num compromisso de ho-
nestidade e consciéncia para com a arte dramatica, Sua meta imediata —
a difusdo do teatro como fonte inesgotivel de cultura e como espelho de ci-
vilizacao e conquistas humanas

Para a consecucio de seus ideais, o Grupo Divulgacao tem se de-
dicado, dia a dia, ao aprendizado desta arte. Com a humildade dos gque nada
sabem diante desta grandiosidade milenar, ele procura, com cursos, semins-
rios e debates, aprimorar cada um de seus membros e, através de outras
promog¢oes, dividir com a comunidade o produto de seu aprendizado

O Divulgacdo é parte integrante do Centro de Estudos Teatrais.
uma entidade fundada para estudar teatro e por isso suas montagens ten-
tam tracar um painel da dramaturgia universal, buscando, sempre, uma ex-
perimentacao no campo da montagem e um contato vivo com o fendmeno
teatral

0 respeito ao publico e a necessidade de levar o teatro cada vez a
um maior nimero de seres humanos tem sido uma preocupacao constante.
Por isto, muitas vezes. o Divulgacao deixa Juiz de Fora e vai testar seu tra-
balho frente a oufro publico: é mais uma forma de aprender. Assim o GD
ja visitou o nordeste, o sul, procurando conhecer os diversos pontos deste
Brasil e descobrir novos rumos para seu trabalho. Dentro de Juiz de Fora
um trabalho intenso e constante tem assegurado, apesar de todas as dificul-
dades, financeiras e humanas, uma regularidade de apresentacio de traba-
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Ihos. Assim aos domingos, numa pequens saly, adaplada pelo Grupo, as
criangas podem ver a “Farsa do Velho da Horta™, de Gil Vicente, em versao
musicada e adaptada, ou tomar contato com textos feitos pelos proprios in-
legrantes do grupo, atraveés do Teairo de Bonecog do Divulgacao. All, erian-
do a alma de pequenos brinquedos; muitos alores crescem para a represen-
lacdo, Durante a semana 0 grupo ensaia seus trabalhos, que englobam pecas
infantis ou textos para adultos; além de percorrer os bairros, fazendo tea-
tro nos adros de igrejas, no meio da rua ou em refeitorios de escolas,

Confiantes na afirmacao de Jean Louis Barrault: “O verdadeiro
teatro é sempre popular. Para satisfazé-lo, basta eleger o mais belo, o gue
mais entusiasma, e oferecélo ao menor prego possivel. Para o tealro popu-
lar, nunca se aponta demasiado alto. O gque gquero assinalar, simplesmente,
¢ que o teatro nao estd feito para acentuar aguilo que separa os homens;
senao para facilitar o intercambio e a compreensio’”. 0 GD continuou seu
caminho e foi uma viagem pelo S. Francisco, dentro da “Barca da Culfura”,
tomando Igrejas de assalto, fazendo teatro no meio da rua gue nos abriu um
universo novo antes percorrido por Lope de Rueda e Garcia Lorea: o teatro
popular.

Hoje, apos cada espetaculo para criancas o GD, através de seus
membros, explica como se faz fantoche de luva, fantoche de vara, da nocoes
de sonoplastia e incentiva as criancas a criarem o seu proprio teatro. E ao
voltar, em outros domingos. elas explicam orgulhosas como fizeram seus bo-
necos, muitas vezes arracando a cabeca do brinquedo preferido, enlougue-
cendo o papai, mas criando, o que & muito importante.

Ha oito anos, numa pequena sala do Diretério Académico Tristao
de Athavde, um grupo se reunia para ler teatro, sem a pretensao de fazé-lo.
Depois uma série de espetaculos divulgando Lorca, Drumond. Cecilia Mei-
reles. Neruda. BRilac, Vinicius. Bandeira. Cassiano e todo o universo contido
na beleza da poesia, inicion a caminhada.

F veio Lorea, Tehekhov. Gorki, Gogol, Sofocles, Diirrenmatl, Schil-
ler (que loucura), Ghelderode, Oswald de Andrade. Coelho Netto. Moliére,
Pirandello, teatro infantil, cursos. conferéncias, uma enormidade de gente
entrando e saindo.

Palavras amigas de Paschoal Carlos Magno. do Ruben Rocha Filho,
a confianca depositada por Walmir Avala, Fausto Fuser, Jodo Apolinario,
Jota Déngelo, a ajuda de Paula Lima, do Carlos Eduardo Prates e o traba-
Iho aumentando, isso tudo ajuda, dia a dia, a reforcar nossa confianca na
magnificéncia do teatro

Estes oito anos fornecem elementos indispensiveis para que o
Grupo Divulgacao nao recue diante de dificuldades e descréditos gratuilos,
Nosso caminho é aberto com a garra que o amor fornece. Nos professamos
0 teatro com a loucura dos sectarios. Nosso oficio é aprender, dividir e mul-
tiplicar, A escuridao de hoje é o compromisso de fé no clardo do amanha,
pois nds acreditamos que “Mede-se a cultura de um povo pelo seu teatro”.

===

{ Depoimentos

.., enquanto houver no Brasil grupos como este que Juiz de Fora
1108 enviou, nada temos a temer sobre a sorte do teatro amador. Realmenle
o Grupo Divulgacio deu uma demonstracao do que seja, ou pelo menos deva
ser, o amador, islo €, aquele que nao tendo compromisso profissional assue
me o teatro como uma profissio de [é e realiza com perfeicio singular »
obra de arte.” (Linda Biilik — Folha de Londrina)

1968 — Electra
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1970 — A visita da velha senhora

“Grupo Divulgacao afirma-se realmente, como o melhor grupo de teatro
Universitario do Brasil.” (Embaixador Paschoal Carlos Magno) .

1969 — Pequenos Burgueses




“Um repertorio desle gabarito, ¢ muito raro ver dentro de grupos brasilei-
ros. Eu nunca poderia imaginar encontrar um Grupo assim em Juiz de Fora.
liste trabalho $6 encontra similar em um grupo brasileiro, o Tablado.

O DIVULGACAO — é molivo para colocarmos JF em nossa rota, quando pas
sando por Minas™. (Walmir Ayala).

1970 — Escola de Mulheres

-

1971 — Escurial

L7777 _:n

1971 — Maria Stuart
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1971 — Romanceiro da Inconfidéncia

“ .. o trabalho de vocés tem uma consciéncia muito arraigada de pesquisa,
de respeito, o que eu acho muito bom e que esta faltando muito, e que vo-
eés ceriaram em cima deste respeito, como gente, e foram embora, e é isso
ai..." (8érgio Dionisio — professor da Federaciao Brasileira de Teatro —
ator e diretor profissional) .
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1972 — A morta

1972 — (s mistérios do sexo




1973 — Yerma

1873 — A oncga de asas

Grupo
Divulgacao

PREMIACOES

1966 — FESTIVAL DE ARTE DA UFJF

— prémio de declamacao, categoria: grupos

1967 — MINI FESTIVAL DE TEATRO — PREMIO CAIT (Centra Auld

nomo de Incenlivo Teatral) ) 1 .
premiacoes referentes ao espetaculo “Cancioneiro de Lampiao”

— Melhor Grupo 67

— Melhor Espetaculo 67

— Melhor Figurino 67

— Melhor Misica de Teatro 67 (Sueli Costa)

— Prémio Atriz Revelacdo (Beatriz Martins: “Maria Bonita™)

1968 — FESTIVAL DE ARTE DA UFRJF
— Prémio de declamacao, categoria: grupos
— Prémio de declamacao individual: 1.° e 2.% lugares — duas Men-
coes Honrosas
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1970 —

1971 —

1872 —

PREMIO MUNICIPAL DE TEATRO

— Melhor Grupo, pelo trabalho de difusio cultural

— Melhor Ator: José Luiz Ribeiro (Arnolfo: “Escola de Mulhe-
res”)

— Melhor Diretor: José Luiz Ribeiro, (por conjunto de trabalhos)

— Melhor Ator Coadjuvante: Pedro Paulo Taucce (Burgomestire:
“A Visita da Velha Senhora)

— Melhor Figurino: Lucas Marques do Amaral, (por conjunto de
trabalhos)

— Prémio Atriz Revelacdo: Nelma Sandra G. Froes (Inés: “Es-
cola de Mulheres")

— Melhor Espeticulo; “Escola de Mulheres™

VIII FESTIVAL DE TEATRO AMADOR DA GUANABARA, pro-

movido pela A.T.A. (Associacao de Teatro Amador)

— 2.2 colocacao no Festival

— Troféu Joao Caetano, referente a classificacdo na chave OT

— Troféu Jodo Barbosa: destaque de direcdo (José Luiz Ribeiro)

— Troféu Cacilda Becker: destaque de atriz (Delma Rocha)

— Troféu Jaime Costa: destaque de ator (Jairo Schmidt)

— Troféu Santa Rosa: destague de cenario (José Luiz Ribeiro)

— Troféu Calixto Cordeiro: destaque de figurino (José Luiz Ri-
beiro)

— Troféu Glauce Rocha: destaque de coro e direcdo musical (Li-
sieux Costa)

— PREMIO MUNICIPAL DE TEATRO

— Melhor Grupo: (pelo trabalho de difusao cultural)

— Melhor Afriz: Léa Maria Clifford Kegele (Maria Stuart: “Ma-
ria Stuart™)

— Melhor Atriz Coadjuvante: Marta Sirimarco Guedes (Ana Ken-
nedy: “Maria Stuart™) )

— Prémio Ator Revelacio: Jairo Schmidt (Mortimer: “Maria
Stuart”)

— Melhor figurino: Lucas do Amaral (“Maria Stuart™)

— Melhor diretor: José Luiz Ribeiro (por conjunto de trabalhos)

— Melhor Espetaculo: “Maria Stuart”

I ENCONTRO NACIONAL DE TEATRO JOVEM, promovido pelo

Governo do Estado do Rio

— Melhor Espetaculo

— 1.* COLOCACAO NACIONAL — Troféu SESQUICENTENARIO
DA INDEPENDENCIA (“A Morta” de Oswald de Andrade)

— Troféu Jodo Caetano: Melhor Atriz Coadjuvante (Léda Maria
Nagle)
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1973 —

— PREMIO MUNICIPAL DE TEATRO

— Melhor Ator: José Eduardo Lessa Arcuri (Eufémia: 'O Palit
nho Torto”)

— Melhor Ator Coadjuvante: Pedro Paulo Taucce (Hierofanle:
“A Morta”)

— Melhor Atriz Coadjuvante: Nelma Sandra G. Froes (Iracema;
“0 Patinho Torto”)

— Prémio Atriz Revelagao: Léda Maria Nagle (A Oufra de Bea-
triz: “A Morta”)

— Melhor Atriz: Maria Licia C. da Rocha Ribeiro (DD, Custddia:
“0 Patinho Torto")

— Prémio Atfor Revelagdo: Luiz André Defilippo (Bibi: “O Pati-
nho Torto™)

— Melhor Diretor: José Luiz Ribeiro (por conjunto de trabalhos)

— Melhor Figurino: Lucas Marques do Amaral (“0 Patinho Tor-
to™)

— Melhor Espetaculo: “A Morta”

I FESTIVAL NACIONAL DE TEATRO AMADOR (FENATA) —
PONTA GROSSA — PARANA

Espeticulo: “SEIS PERSONAGENS A PROCURA DE UM AUTOR"

— 1.2 COLOCACAO NACIONAL
— Troféus:
— Melhor Espetaculo

— Melhor ator: troféu Sérgio Cardoso (José Eduardo Lessa Ar-
curi: Pai)

— Melhor atriz: troféu Glauce Rocha (Virginia Calaes: Enteada)

— Melhor atriz coadjuvante: troféu Cacilda Becker (Sandra Emi-
lia Costa: 1.% Atriz)

— Melhor Figurino: troféu Helena Van Den Berg (Malu Rocha
Ribeiro)

— Melhor Cenario: troféu Santa Rosa (José Luiz Ribeiro)

— Melhor Iuminagdo: troféu Hamilton Saraiva

— Melhor Diretor: troféu Salvador Ferrante (José Luiz Ribeiro )
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promove

apresenta

Assistente
Maquinista
Ponto
Primeira Atriz
Primeiro Ator
Gala

Ingenua
Terceiro Atfor
Terceira Atriz
Quarto Ator
Diretor

Pai

Mie

Enteada

Filho
Rapazinho
Menina
Madame Pace
[Huminacao
Sonoplastia
Ambientacdo e
Direcao
Traducao

CENTRO DE ESTUDOS TEATRAIS

GRUPO DIVULGACAO

"Seis Personagens a Procura de um Autor ”

de Luigi Pirandello

Josemir Eustdquio

Xico Telreira

Berenice Pinheiro de Paula
Sandra Emilia

Luiz Augusto

José Alberto

Virginia Paes

(rabriel Pimenta

Reatriz Coelho Silva
Eduardo Wilson Arbex
José Luiz Ribeiro

Jose Eduardo Lessa Arcuri
Nelma Sandra Frées
Virginia Arbex

Sérgio Lessa Arcuri

Renato Dias Filho

Maria Cristina Branddo
Sheyla Brasileiro

Xico Teixeira

Domingos Teixeira

José Luiz Ribeiro
Brutus Pedreira

PREMIO MUNICIPAL DE TEATRO

— Methor Ator Coadjuvante Luiz Augusto Egipto
— Melhor Atriz Virginia Arbex

— Melhor Figurino Maria Liicia Rocha
— Melhor Grupo
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A UFIF

A Universidade Federal de Juiz de Fora, que completou seu 13°
aniversario de criacao em dezembro|73, conta com 750 professores, 450
servidores e 8000 alunos matriculados nos seguintes cursos: Engenharia
Civil, Engenharia Eletricista, Fisica, Desenho. Matematica, Quimica, Cifneins
Bioldgicas, Farmacéutico Bioquimico, Farméicia, Medicina, Odontologia, €1
éncia das Religides, Ciéncias Sociais, Direito, Educacao, Geografia, Iistoria,
Comunicagio, Pedagogia, Servico Social, Letras, Filosofia, Economia ¢ Edu-
cacdo Fisica, bem como nos Cursos Técnicos de Eletrotéenica. Eletro-Meci-
nica, Maquinas e Motores, Edificacdes e Estradas, além do 1.° gran no Gi-
nasio de Aplicagao.

O Reitor da UFJF é o engenheiro Joao Martins Ribeiro, que ela-
borou um Plano de Desenvolvimento para o quadriénio 1973-76, com o pro-
posito de ajustar as atividades da Universidade, especialmente as de Ensino
e Pesqguisa, ao atendimento do desenvolvimento regional e da formacio In-
tegral do homem. Este plano estd desdobrado em oifo objetivos e dezessele
metas prioritdrias, enfocando o desenvolvimento do Ensino e da Pesquisa,
o aperfeicoamento dos docentes e dos servidores, o acesso a0 campus, a inte
gracao comunitiria, a complementacio do campus, a aguisicho de equipa-
mento e instalagoes, a prestacio de servicos e a analise prospectiva.

A Reitoria da UFJF situa'se em moderno prédio localizado na s
quina das Ruas Santo Anténio e Benjamin Constant. Além de diversos edi-
ficios e instalacoes em virios pontos da cidade, a UFJF tem pouco menos
de 50.000 metros quadrados de drea construida no “Campus” em Marte
los, a oeste do centro da cidade. Uma nova via de acesso ao “Campus” eslé
sendo construida, a partir da Av. Independéncia, com pouco mais de um
quilometro de extensido e caracteristicas técnicas de maior seguranga que
a Umica via alualmente em uso.

O minucioso planejamento e a elaboracao cientifica de prajetos de
expansio e desenvolvimento, aos quais o Magnifico Reitor dedicou seus prin-
cipais esfor¢os durante o primeiro ano de sua administracao, permitiram a
obtencao de expressivos recursos extra-orcamentarios destinados a objefivos
tais como o Centro Olimpico (com piscina, ginasio coberto, campos diver-
sos, pistas. quadras polivalentes, etc.), a Biblioleca Central (que sera supridla
de 800.000 volumes, em duas etapas), além de numerosas outras grandes
obras e atualizacio e ampliacao dos laboratorios e demais recursos lécnicos
de todas as Unidades.



As alividades artisticas Lém recebldo espeeial estimulo da Reilorin
da UFJF, merecendo destaque, entre intimeras promogoes leatrais, musi-
cals, de artes plasticas, elc., a recente participagao do Coral da UFJF em
concurso nacional promovido pelo MEC e pela Rede Globo de TV, no qual
se classificou em segundo lugar, a apenas meio ponto do vencedor. O Gru-
po Divulgagio, de teatro amador, representando a UFJF em concurso tam-
bém de carater nacional realizado no Parani, obteve nada menos que oilo,
dos nove prémios instituidos. A parte esportiva, que tem grande movimen-
lagio nas Olimpiadas anuais, terd maior importincia com o funcionamento
o modernissimo Centro Olimpico.

Pioneira na implantacao da Reforma Universitaria, a UFJF vem
superando com reconhecida eficiéncia os problemas naturalmente nascidos
de sua extraordinaria expansio e se aproxima, dentro dos objetivos do atual
Reitor, professor Joio Martins Ribeiro, de um modelo de universidade bra-
sileira a ser apresentado as autoridades do ensino superior.

1973 — Seis personagens a procura de um autor
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GRUPO DIVULGACAO

TRABALHOS APRESENTADOS

Espetiaculos antologicos:

~— 4mor em verso e cangao
- 0 homem do século XX

— antologia da mulher

Apresentacoes Didaticas:

— morte e vida severina

— coral universitario

— belmiro, murilo, pedro nava

— camoes
Departamento de Teatro Infantil:
— a onca de asas — walmir ayala
Outros Espetaculos:
— cancioneiro de lampiao — nertan macédo
— O urso — anton tchecov
— bodas de sangue — federico garcia lorca
— electra — sofocles
— diario de um louco — nicolai gogol
~ pequenos burgueses — maximo gorki
— a visita da velha senhora — friedrich diirrenmatt
— escola de mulheres — moliére
— escurial — michel de ghelderode
- romanceiro da inconfidencia — cecilia meireles
— maria stuart — friedrich von schiller
— 4 morta — oswald de andrade
— 0 patinho torto — coelho neto
— yerma — federico garcia lorca
— seis personagens a procura de
um autor — luigi pirandello



